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Presentacion

El arte popular de los pastores salmantinos es una de las manifestaciones del
patrimonio etnografico de nuestra provincia mas ampliamente reconocida por los
especialistas de todo el mundo, debido, sin duda, a una singularidad y calidad
excepcionales.

Hasta el momento, los mas importantes estudios que lo han analizado, lo han
hecho esencialmente a partir del patrimonio mueble: objetos y enseres del ajuar domés-
tico, elaborados con materiales como el asta, la madera, el hueso o el corcho.

Colodras, polvorines, cubiertos, cucharateros, fiambreras, ruecas, sellos de pan,
saleros, morteros, castafiuelas, gaitas, alfiliteros, punzones, bastones y otros cons-
tituyen un amplisimo repertorio de objetos con decoraciones artisticas irrepetibles
e inconfundibles, que forman parte de ese arte pastoril que nos encumbra a lo mas
alto del arte popular europeo.

Sin embargo, nunca se habia realizado una investigacion como la presente, que
ha podido llevarse a cabo gracias a una de las becas de investigacion etnografica
«Angel Carril», que convoca anualmente la Diputacion de Salamanca, a través de
su Instituto de las Identidades.

Gracias a esa beca y al estudio realizado con la misma, podemos ampliar el cam-
po de mira sobre este tipo de manifestacion artistica popular para observar el arte
de los pastores salmantinos en sus muestras parietales o, en cualquier caso, sobre
soporte pétreo.

Gracias al exhaustivo trabajo de campo realizado por los autores, podemos
disfrutar de este libro, que viene a enriquecer el ya de por si importante catalogo
de publicaciones etnograficas del Instituto de las Identidades.

DAVID MINGO PEREZ
Diputado de Cultura
Diputacion de Salamanca






Introduccion

Nuestra conviccion de que era necesario estimular un cambio en el paradigma
dominante (cuyo nucleo duro se acepta sin cuestionamiento) sobre la tradicional
interpretacion del arte rupestre agro-pastoril y popular salmantino, como una forma
de expresion grafica realizada y conservada sobre soportes muebles o portatiles, e
injustificada tras la observacion de cientos de nuevas imagenes grabadas sobre los
parietales, nos impeli6 a presentar una breve memoria que pudiera ser tenida en
cuenta por el prestigioso jurado encargado de conceder las becas de investigacion
etnografica «Angel Carril», en el afio de 2016.

De igual forma, pretendiamos, con esta propuesta, poder mitigar en lo posible,
mediante un original y riguroso estudio que pudiera ser con posterioridad publica-
do, y que ahora ve la luz gracias a la Diputacion de Salamanca y al perseverante
trabajo del Instituto de las Identidades, estas y otras carencias observadas con
respecto al tema abordado.

En un primer momento, buscamos adquirir un congruente conocimiento
sobre este relegado fenomeno grafico desde el punto de vista tedrico, historico y
administrativo (véase también Capitulo I), parte esencial e inexcusable de nuestro
patrimonio artistico y etnografico, para continuar con un inicial inventario que
era inexistente hasta la fecha, en las comarcas salmantinas de Ciudad Rodrigo y
Vitigudino.

Mas alla de analizar acreditados y conocidos enclaves con dicho fendémeno
cultural como La Pefia Pintada (Serradilla del Arroyo), vedado a la investigacion
por encontrarse en un coto sin posibilidad de acceso pese a ser Bien de Interés
Cultural (desde ahora BIC), como pudimos comprobar en el verano de 2017,
este trabajo ha gravitado sobre sitios ignotos al igual que sobre sus principales
representaciones iconograficas, tanto figurativas zoomorfas o antropomorfas
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como abstracto-geométricas o epigraficas, amén de otras tipologias que, como
sefalaremos, albergan los enclaves presentados.

Los resultados obtenidos y su analisis tendran una considerable relevancia en
los cambios que pensamos se produciran, en la comprension que hasta el momen-
to tenemos del arte agro-pastoril y popular, tanto salmantino como castellano y
leonés, ademas de ejecutado, principalmente, entre el siglo XVIII y la primera
mitad del siglo XX.

En ello, la interpelacion de los nuevos datos obtenidos y la busqueda de
sus posibles paralelos técnicos, formales y cronoculturales, con el conocido arte
agro-pastoril y popular mueble y portatil ademas de con los vestigios parietales,
preferentemente en otros enclaves de esta comunidad auténoma (desde ahora C.
A.) y del vecino valle del Coa y Duero portugués, desempeiiaran ese cometido.

Para llevar a cabo dicha tarea, en pos de nuevos enclaves y grafias, el trabajo
de campo y la prospeccion selectiva desde una dptica arqueoldgica resultd deci-
siva en aquellos lugares para los que recibimos el permiso correspondientemente
solicitado (N.° EXPE.: 46/2015-SA SEH/CEV), al igual que la importante labor
empirica desarrollada y las conversaciones personales que nos asistieran en la
localizacion de los sitios rupestres.

La mayor parte de las manifestaciones graficas parietales agro-pastoriles y
populares que presentamos fueron ejecutadas sobre afloramientos rocosos verticales,
resultado de diversos procesos locales de metamorfismo bajo y deformaciones
tectonicas que actuaron sobre las rocas sedimentarias precedentes, dando lugar
a pelitas y metapelitas con aptos planos de esquistosidad (Pérez, 2011: 20-25),
asi como en varias de las diversas construcciones llevadas a cabo con estos mis-
mos materiales y utilizadas en este periodo, como chozos, corrales, parideras,
cerramientos, molinos o colmenares, y que pese a su espontaneidad, no pueden
calificarse como un fenomeno residual sino numeroso, objetivo y cuantificable
mediante parametros técnicos de registro, documentacion y analisis, como pon-
dremos de manifiesto.

Senalar, sobre uno de enclaves —la Cueva de Los Leones (Fuentes de Ofioro)—
(véase también Capitulo II, Epigrafe 11.2.1), el diferente ambiente en el que se
encuentran las manifestaciones artisticas inventariadas al localizarse en un abrigo
o0 pequena covacha de granito, y pertenecer, ademas, a distintos periodos, incluso
precedentes al principal horizonte grafico protagonista de nuestro trabajo.

Tras el inicio de esta, en nuestra catalogacion resulto indispensable el tozudo
empefio que pusimos por recuperar parte de la memoria grabada en piedra que
ha sobrevivido a las habituales practicas de extraccion de materias primas de sus
entornos cercanos. Es por ello perentorio que este modesto proyecto, centrado
unicamente en dos comarcas, pueda completarse con el registro de nuevos sitios en
esta y otras, al igual que en la propia C. A. de Castilla y Le6n. Una senda abierta,
que antes de su mas que posible pérdida, colaborard en el rehacer, en parte, de
la cotidianidad e identidad y practicas de sus autores y las sociedades de las que
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formaron parte. Ademas de ser este valioso testimonio material que es el arte
agro-pastoril y popular parietal, tanto funcional como ornamental, indispensable
en el conocimiento que sobre nuestro pasado mas reciente tenemos. Un hecho,
sin embargo e incomprensiblemente, que no ha sido suficientemente valorado
hasta la fecha. Quiza, la ardua tarea que significa devolverle la significacién que
sin duda tuvo, haya podido influir en ello.

Esta labor ha tenido honorables iniciadores en el estudio de la imagineria
agro-pastoril sobre soportes portatiles. Tanto César Moran Bardon (Pifiel Sanchez,
2012: 21-47), en su inmensa labor de etnografia de las antiguas provincias del
reino de Leoén, como Luis Cortés Vazquez, Antonio Leonardo Platon, Carlos Pifiel
Sanchez o Carlos Garcia Medina entre otros (véase también Capitulo 1), quienes
también han jugado un papel esencial en su recuperacion. Y mas, cuando desde
finales de la década de los afios 50 y principios de los 60 del pasado siglo, con la
crisis del sistema agro-ganadero imperante, comenz6 su progresiva desaparicion
tras la de los creadores. Perdiéndose, ademas de este grafismo, un modelo de
explotacion que habia persistido, ademas de permitido, durante miles de afios, la
complementariedad entre ambas actividades en Iberia.

Con todo ello, el necesario y fragil equilibrio ecolégico que se habia ido
fraguando desde la generalizacion de la domesticacion de los primeros animales,
alla por el Paleolitico superior (Germonpré et al., 2017), se rompia irremedia-
blemente. Al mismo tiempo se malograba gran parte del patrimonio arquitecto-
nico, sociocultural (remedios y conocimientos medicinales, bailes, gastronomia
0 romances) y artistico (mueble, parietal u ornamental), configurado en torno a
esta actividad pastoril y agricola, o se perdia con sus productores y continuadores
orales en algln caso, y quedaba, por tanto, olvidado y sepultado bajo un manto
de vegetacion y abandono que, en parte, hemos intentado rescatar y donde aun
hoy es posible rastrear arcaicos y milenarios rasgos técnicos y formales deriva-
dos de la herencia de sus antepasados, ademas de estar colmados de conceptos
provenientes de la naturaleza en la que desarrollan sus principales actividades
socioeconomicas y culturales.






Capitulo 1.
Antecedentes e historia
de las investigaciones

. ANTECEDENTES E HISTORIA DE LAS INVESTIGACIONES

La C. A. de Castilla y Ledn, y dentro de ella las provincias salmantina y
soriana, detentan el calificativo de ser las mas prolijas al respecto de este fendmeno
grafico agro-pastoril y popular. Ambas demarcaciones administrativas cuentan
con un amplio catalogo de estudios dedicados a la mas conocida de sus multiples
caras: el arte mueble, portatil o transportable. Habiendo sido elaboradas estas
investigaciones, ya sean individuales o colectivas, las menos, desde un punto de
vista etnografico o antropoldgico, prescindiendo de otros posibles enfoques y
soportes que nosotros acometeremos en esta iniciatica aportacion.

Desde la citada optica dominante, son varios los recientes y resefiables tratados.
Empero, hemos querido comenzar nuestra mirada un poco mas atras. Con ello,
nos proponemos poder establecer una serie de etapas, o fases esenciales; desde
el punto de vista historiografico, sobre el estudio de estas evidencias graficas que
ademas, nos proporcione un mayor numero de herramientas para su adecuada
comprension. Por esto mismo, hemos prestado un especial interés, como en todo
nuestro ensayo, a dos de las comarcas de la provincia de Salamanca donde se ha
mostrado mas relevante y espectacular cuantitativamente a tenor de lo publicado,
tanto en madera como en hueso, asta, corcho, piel o cuero, sin querer subestimar
otras areas igual de relevantes.

No podemos obviar que este libro solo intenta ser un comienzo. Esperamos,
sin embargo, que como ya planteamos en la introduccion, que pueda ser seguido
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por futuros investigadores desde una perspectiva y un soporte, que no han sido
lo suficientemente valorados hasta hoy.

I.1. LOS INICIOS

Esta larga tradicion investigadora comienza, en la provincia de Salamanca, con
César Moran Bardon (desde ahora César Moran). Con tal afirmacion no queremos
desmerecer otros previos y sugestivos trabajos donde se recupera gran parte de
las canciones, tonadas y romances del territorio, y que otorgan, igualmente, una
valiosa informacion sobre la faceta artistica estudiada. Baste citar, como ejemplos
paradigmaticos, aquellos que fueron llevados a cabo por Damaso Ledesma en
1907 (Carril, 1982) o por Manuel Gémez Moreno en: Catdlogo Monumental de
Esparia: Provincia de Salamanca (1903).

Fue, sin embargo, el citado agustino y leonés de nacimiento, César Moran,
arquedlogo, folclorista, lingiiista y descubridor de monumentos megaliticos, quien
en la década de los afios 20 del pasado siglo emprendi6 su propia recopilacion
e inventario de objetos artisticos, leyendas y refranes ligados, en la mayor parte
de las ocasiones, a las multiples tradiciones populares y al arte agro-pastoril y
popular mueble, no solo salmantino, y que dejo ampliamente plasmado en sus mas
de setenta obras (Vicente Pérez, 2012: 9). Si bien, sus preliminares expediciones
prospectivas y primeras publicaciones sobre la mineria romana en Ledn (1913) se
habian iniciado con anterioridad, son sus escritos: Poesia popular salmantina (Folk-
lore), editado en 1924, Arte popular (1928), y su Reseria historico-artistica de la
provincia de Salamanca (1946), sus aportaciones cardinales al tema abordado.

Asi sucede en la tltima obra referenciada, en la que se plasman los primeros
y acertados paralelismos entre el arte rupestre prehistorico mesetario y el pastoril
mueble, y que otros investigadores, como veremos, continuardn atinadamente
(Leonardo Platon, 2013: 89; 2017; Garcia Medina, 2003; 2014: 16-19, 25).

El padre César Moran fue, ademads de lo escrito, un pionero en la arqueologia
salmantina y prolifico escritor. Algunos de sus trabajos y descripciones, han sido
calificados, inmerecidamente, de impresionistas y excesivamente repletos de
pintoresquismo (Gozalbes Cravioto, 2009: 52), cuando su obra, en realidad, solo
puede ser calificarse como brillante, siendo de lectura obligada para quien aspire a
conocer en profundidad esta y otras provincias de la C. A. castellano-leonesa.

El pormenorizado analisis de sus trabajos nos ha permitido comprender su
intensa labor en el descifrado de inscripciones o en la excavacion de castros y
yacimientos ademas de apreciar, con especial atencion, todo aquello que podian
contarle, y cantarle, las gentes de los parajes que visitaba solo o en compaiiia de
alguno de los mas ilustres arquedlogos y prehistoriadores del momento, como
acontecid en marzo de 1921, con Hugo Obermaier, y que tanto influy6 en ¢l y en
sus métodos de trabajo.
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Este, adelantado a su tiempo, sin embargo, nunca llevo a cabo referencia
alguna sobre rocas o grabados con aquellas mismas representaciones catalogadas
sobre materiales y objetos, preeminentemente muebles, de los que si nos dejo
constancia escrita y grafica.

Algunos de estos ejemplos se encuentran tanto en ruecas, como la de Nava
(Moran, 1990: 128), cucharas de palo corto con ciervos con cabezas «retrospicen-
tes» tan naturalistas y bellos como los superopaleoliticos (Moran, 1990: 220-221;
Viazquez Marcos y Angulo Cuesta, 2019: 98-99), cucharones, como en la dehesa
de Santidad (Moran, 1990: 128), o en espectaculares polvorines sobre cuerna
como el de Villavieja de Yeltes, con algunas de las mas extraordinarias figuras
antropomorfas, zoomorfas y abstracto-geométricas conocidas en el arte agro-
pastoril y popular salmantino (Moran, 1990: 148-149, 229, 230, 232-234).

Si referencio, en cambio, el ornamento e iconografia de la arquitectura popular
que observo tan minuciosamente, ademas de compararlo, acertadamente, con el
arte rupestre parietal paleolitico cuando dice de los salmantinos y de sus casas que
«no decoran ya los muros de las grutas, pero pintan las paredes de las casas [...]»
(Morén, 1990: 127).

[.2. CONTINUADORES

Podrian ser muchos los autores, y trabajos, a incluir en este epigrafe. Sin
embargo, inicamente nos vamos a referir a Luis Cortés Vazquez y Antonio Leo-
nardo Planton y sus principales obras y propuestas sobre la tematica acometida.

El primero, antiguo profesor de la Universidad de Salamanca, fil6logo y
etnografo, destaco por la especial atencion con la que siempre abordd todas las
dimensiones, materiales e inmateriales, de los artes populares. Una buena prueba
de ello, desde la primera de las facetas indicadas, se puede observar en el Museo
Etnografico de Castilla y Ledn (Zamora), donde fue depositada gran parte de la
extraordinaria coleccion de objetos con manifestaciones agro-pastoriles que este
investigador consiguio reunir, y que procedian, esencialmente, de la provincia de
Salamanca (VV.AA., 2004: 147-152).

De igual forma, quisiéramos destacar, de entre sus decenas de libros y publi-
caciones, por lo mucho que han afiadido al conocimiento sobre la tematica aqui
acometida, tanto Arte popular salmantino (1992), con el material, los textos, las
fotos y los abundantes dibujos dejados tras su fallecimiento, como el relevante
estudio Obra dispersa de Etnografia: seleccion de escritos de Luis Cortés Vazquez
editado por la Diputacion Provincial de Salamanca en 1996.

Sobre esta tltima compilacion realizada por Paulette Gabaudan acerca de
los trabajos de su marido, querriamos destacar, ademas del minucioso ¢ inicial
bosquejo llevado a cabo sobre su personalidad intelectual y humana, las reflexio-
nes suscitadas tras su atenta lectura y la de algunos de sus estudios sobre el arte
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popular y agro-pastoril que aqui se recopilan. Especialmente en Algunas conside-
raciones a proposito del arte popular del noroeste peninsular (1960), donde Luis
Cortés excluye la casa y edificaciones semejantes, aunque no sus manifestaciones
artisticas, del estudio del arte popular (Cortés Vazquez, 1960: 2) o su referencia
al corcho, muy comun en el territorio portugués, ademas de la madera, asta o
cuerna, como uno de los principales materiales sobre los que se llevaron a cabo
las abundantes y variadas grafias pastoriles que habia observado y estudiado.
No se olvida del tejido, los bordados, la cesteria, alfareria, el hierro forjado, la
orfebreria, el yugo, el carro o las barcas, cuyas variadas representaciones tienen
heterogéneas motivaciones ya que en ocasiones son parte de lo espontaneo y en
otras de la inspiracion inducida. Asimismo, en otro de sus mas conocidos articulos
sobre Las cucharas de mango corto salmantinas (1963), se analiza la esmerada
labor de los pastores salmantinos y sus diversas representaciones figurativas,
entre las que destacan: pajaras, ciervos, leones o caballos, algunos montados por
jinetes sumamente naturalistas (Cortés Vazquez, 1963: 124-129). En Arte popular
en Europa Occidental (1967), un trabajo, con proyecciéon internacional, donde
el autor llevé a cabo una sucinta aportacion, Esparia, en un libro compilatorio
editado por Hans J. Hansen, sobre el arte popular espafiol ampliado y traducido
poco tiempo después (1970), y en el que también participé como prologuista,
vuelve a insistir en el asta y la madera como principales soportes sin advertir
ninguna referencia al arte rupestre agro-pastoril y popular sobre paredes, cova-
chas o ambientes similares (Cortés Vazquez, 1970: 124). Aqui, llega a abordar
pormenorizadamente tanto las cajitas de rapé, como los cerilleros de cuerno de
cabra, las cuernas de vaca y de buey, al igual que las ruecas, rastrillos, cayados,
cucharas, sellos de pan, e incluso, los carros o los muebles. Y siempre, sin dejar
atras las figuraciones dominantes contempladas, entre los que destaca las escenas
de Adan y Eva ante el arbol del Paraiso, los monumentos y motivos religiosos
o de animales, e incluso vegetales, ademas de los muchos y variados grafismos
abstracto-geométricos o ideomorfos.

Por ultimo, y dentro del apartado tematico, no se olvida de citar las afamadas
sirenas que también estan presentes, como bien apunta, en la camarga francesa, y
que en ocasiones llegaron a estar policromadas. No siendo los tnicos soportes
y materiales, ademas de su decoracion, tratados en este capitulo, ya que la ceramica,
los tejidos, la forja y la joyeria también son examinados de forma magistral. En
Arte pastoril espariol, formas y temas decorativos (1985), recalca brevemente la
inexistencia de estudios de conjunto serios, la idea del arte por el arte como prin-
cipal motivacion en la ejecucion de los motivos inventariados, la navaja como el
util preferente o el primoroso trabajo en madera y asta, entre otros soportes, con
motivos tanto abstracto-geométricos como naturalistas heredados y cotidianos, o
vividos, en el territorio salmantino (Cortés Vazquez, 1985: 51- 54), y que también
han sido observados por nosotros, aunque reiteramos, en otros soportes.
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Otro de los principales conocedores y estudiosos del arte de los pastores es
Antonio Leonardo Platon, profesor jubilado de la Universidad de Salamanca (desde
ahora USAL). Este hijo y nieto de pastores siempre nos ha deleitado, y asombrado,
con sus escritos y acertadas referencias sobre este grafismo del que siempre ha
sefialado su «semejanza con el arte primitivo o prehistorico» continuando aquella
primigenia idea ya postulada, y aqui citada, por César Moran, ademas de recalcar
con insistencia que aquellos utensilios realizados y grabados por los pastores
tenian notables semejanzas con los llevados a cabo por las culturas prehistoricas
(Leonardo Platon, 2003: 164; 2013: 88-91; 2017).

Aunque su definicion de arte pastoril se limite a «utensilios y objetos del
pastor» y, por lo tanto, sea diferente a la postulada por nosotros, su especial
dedicacion al estudio de las cuernas, preferentemente las de pdlvora, o de los caya-
dos de madera y ruecas de hilar, asi como los sellos de pan, entre otros soportes
y objetos, poseedores todos ellos de profusos motivos que agrupd en humanos,
animales, florales, simbolicos, tecnoldgicos y epigrafias (Leonardo Platon, 2003:
169-171), son el mas certero intento de ordenacion, sistematica y pedagogica,
realizado hasta la fecha.

Este investigador también ha citado, brevemente, los dibujos y epigrafia
que podian albergar los chozos, cabafias o parideras (Leonardo Platon, 2003:
162). Un hecho, constatado por nosotros en el conjunto de Arroyo de las Almas
(véase también Capitulo 111, Epigrafe II1.1.1), que pese al escaso interés que han
mostrado otros estudios donde se han abordado estas tipologias tan especificas
de la arquitectura popular, fue comun y frecuente en este y otros territorios.

[.3. EN LA ACTUALIDAD

Mas alla de debates y reflexiones que aportan poco al conocimiento del arte
agro-pastoril y popular sobre lo adecuado, o no, de la utilizacion del concepto
de «arte» (Gonzalez Casarrubios, 2004: 48), disputas que también pueden leerle
con respecto al arte paleolitico (Mingo, 2009), podemos afirmar, gracias a los
multiples y heterogéneos argumentos que iremos desgranando a lo largo de nues-
tro estudio que, cuanto menos, tanto en soportes muebles como inmuebles, estas
representaciones no carecen de valor, ademas de su indiscutible belleza, desde
la Optica de la estética.

Independientemente de su funcionalidad o caracter simbdlico, tan intrinsecamente
ligado a la cosmovision rural (Corredor Matheos, 2004: 42), colectiva e individual
de quien lo ejecuta, debemos entenderlas como un modo de comunicacion al que
las sociedades agro-pastoriles recientes dotan de un significado concreto, en un
contexto especifico. Siendo, asimismo, el mejor testimonio de la predisposicion
genética de los seres humanos modernos para inventar, concebir entidades, reales
0 no, contarlas y consumirlas.
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El arte mueble, o portatil, de los pastores y hateros salmantinos, tiene en
los trabajos de Carlos Garcia Medina, especialmente en la socampana mirobri-
gense, algunas de las mas profundas y recientes reflexiones sobre dicho soporte
y tematica. Este autor ha sabido tratar con rigor y acierto el arte agro-pastoril y
popular ademads de conseguir divulgarlo en sus trabajos. Abordar, por tanto, este
comportamiento simbolico conservado, sin acudir a sus estudios, resulta, cuando
menos, desacertado. Por eso, queremos destacar dos de sus inspiradores tratados:
Arte pastoril (1987) y Arte popular de los pastores salmantinos (2014).

En ambos, se juzga, con acierto, tanto la riqueza y el caracter de este fenomeno
grafico a través la simbologia de sus imagenes zoomorfas, antropomorfas, fito-
morfas, religiosas, miticas, astrondmicas o geométricas y abstractas como desde
la epigrafia o las técnicas empleadas siempre «con la navaja en mano». Util,
por antonomasia, del pastor-artista, aunque puedan llegar a utilizarse alambres,
punzones o diversos Utiles pétreos, en el caso del parietal, como hemos docu-
mentado en el territorio salmantino, entre el siglo XviI y la década de los afios
50 del pasado siglo XX.

De igual manera, este experto aborda cuestiones tan inexcusables, aunque
en ocasiones olvidadas, como las ligadas a la vida pastoril y su relacion con las
cafiadas y otros lugares de paso obligado; indispensables para poder entender la
ya citada cosmovision del pastor y de un arte material tan ligado al paisaje y a
las duras condiciones de soledad en las que realizaban sus habituales labores, ya
fueran estantes, trashumantes o transterminantes.

Por ultimo, queremos subrayar el valor de uno de sus tltimos trabajos (2014),
que inaugur6 una nueva serie de publicaciones editadas por la Diputacion de
Salamanca, no solo por el tratamiento de las principales materias primas utilizadas
como de los propios utiles y herramientas que, como acertadamente sefiala, nos
hablan de un tiempo ya pasado y de un sistema de vida extinto para siempre, sino
de igual manera, por su referencia al trascendental papel de los instrumentos musi-
cales y sonoros, por percusion y aeréfonos, y que en muchas ocasiones también
son decorados. Un apartado que también ha sido abordado, con igual prolijidad
y finura, por otros notables estudiosos contemporaneos y que han de ser tenidos
en cuenta (Jambrina y Cid Cebridn, 1989; Cid Cebrian, 2016).

En otras recientes investigaciones, como las desarrolladas por Maria Asuncién
Lizarazu de Mesa, especialmente en la provincia de Guadalajara, y con una intensa
labor recopilatoria de canciones populares, con letra y musica (Lizarazu de Mesa,
1995), también se contribuye decididamente al conocimiento del arte mueble agro-
pastoril y popular en la provincia de Salamanca al recuperar, fundamentalmente
mediante entrevistas, los quehaceres y trabajos artesanos de antiguos artistas popu-
lares sobre diversos materiales, especialmente el cuerno (Lizarazu de Mesa, 2004),
proporcionando una valiosisima informacion sobre paralelos y convencionalismos,
formales y técnicos, que estan presentes en algunos de los enclaves parietales inven-
tariados por nosotros, y que abordaremos en los capitulos finales.



ARTE RUPESTRE PASTORIL EN EL OCCIDENTE DE SALAMANCA 19

Otras obras monograficas también han orientado nuestro trabajo, al acercarnos
a las nuevas corrientes y lineas de investigacion.

Destacar, en primer lugar, aquellas que versan sobre las epigrafias agro-
pastoriles y populares, donde si se llevan a cabo varias referencias a soportes
diferentes a los muebles en una de las comarcas protagonistas (Cruz Sanchez,
2011: 102-103), sobre la cultura material e inmaterial de La Vizana (2013) o los
pastores de La Churreria vallisoletana (Escribano Velasco et al., 2008), entre
otros. Un territorio, este ultimo, con un indiscutible potencial para albergar grafias
agro-pastoriles y populares, como las que presentaremos en nuestro trabajo.

Este tltimo libro, escrito a cuatro manos (C. Escribano Velasco, P. Cruz
Sanchez, A. Gomez y R. Losa), se ha de referenciar brevemente, ya que como
hemos indicado con anterioridad, no son muchos los trabajos monograficos de
reciente edicion sobre el mundo agro-pastoril en un territorio concreto y nitidamente
delimitado. Esto, hace aun mas interesante la monografia. No solo por su medi-
tado y correcto glosario, que ademas nos ha inspirado, sino por alguno de sus
ocho capitulos. Desde las vivencias de Agustin Andrés Garcia, pastor de Cogeces
del Monte (Valladolid), pasando por el origen de la Mesta o la caracterizacion
tipologica de las principales construcciones pastoriles y su relacion histérica con
las vias pecuarias y los lugares de pasto conocidos, hasta el mas relevante, para
nosotros, que es el Capitulo V.

Aqui, sus autores, ahondan, sobre los elementos més interesantes de la cultura
material agro-pastoril, y popular, prestando un especial interés a la C. A. ya refe-
rida y a la comarca de La Churreria (Valladolid). Destacan también, aspectos del
«vagar» pastoril, como la inexistencia de horarios o su tiempo libre; pretexto para
elaborar «sus artes», ademas de sus destinatarias principales; novias o mujeres, los
propios objetos: colodras, ondas, agujas, dulzainas, pitos, castafiuelas o badajos; o
las cafiadas, vias y cordeles como elemento de unificacion y homogeneizacion.

Un arte mueble agro-pastoril, en el caso de Cogeces y su entorno mas cercano,
que raramente fue decorado con motivos figurativos o no figurativos, abstractos y
geométricos como si lo fueron aquellos que se han encontrado en otros territorios
de esta C. A.

En otras provincias de Castilla y Ledn, como Soria, también se pueden obser-
var y estudiar grandes colecciones de objetos muebles con grafias agro-pastoriles,
como las analizadas y expuestas en el Museo Numantino y magistralmente
catalogadas (Bellido Blanco, 2006). Ademas, son varios los trabajos elaborados
por el profesor Gébmez Barrera donde se citan, e incluso se catalogan, motivos
pospaleoliticos entre los cuales se incluyen los categorizados como agro-pastoriles
y populares (Gémez Barrera, 1992), junto a otros trabajos clasicos sobre esta
tematica (Ortego, 1950).

En la provincia de Segovia también hemos encontrado algunas interesantes
referencias a pajaras, epigrafia y rostros humanoides pintados en Cabanillas del
Monte (en las paredes de un rancho de esquileo y publicadas en una pormenorizada
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obra sobre la conservacion del patrimonio natural a través de la trashumancia en
esta provincia) (Casas Nogales y Hernandez Yustos, 2012: 64-65), con abundantes
paralelos, formales y técnicos, observados en los nuevos sitios del Arroyo de las
Almas y El Molino de Pedro Gordo/Pero Gordo (véanse también Capitulos II y III),
aunque no cronoldgicas, al ser mas antiguas las rayanas salmantinas.

Tampoco podemos olvidar las referencias que se hacen a motivos pospaleoliticos
en esta misma provincia, tanto en la cueva de La Griega (Pedraza, Segovia) como en
los sitios mas eminentes del conjunto rupestre de Domingo Garcia (Segovia),
siendo algunas de estas representaciones zoomorfas, geométricas y epigraficas:
agro-pastoriles y populares (Corchon, 1997; Ripoll y Municio, 1999).

También en Avila, muy cerca de los tltimos parajes sefialados, aunque de
forma exigua y sobre soportes muebles (Garcia Martin, 1984; Mariné, 2011:
104), en Leon (VV.AA., 2007: 234-235) o en Zamora (VV.AA., 2004: 150-151),
hemos localizado algunas sucintas referencias que abordaremos en la comparativa
efectuada.



Capitulo I1.
Nuevos sitios y nuevas evidencias
iconograficas agro-pastoriles y populares
en la comarca de Ciudad Rodrigo

II.1. GRUPO I
I1.1.1. EL SORDO

Este nuevo conjunto rupestre de El Sordo se localiza en el margen derecho
del rio Agueda, en una pequefia elevacion denominada como La Silla (Castillejo
de Martin Viejo), y que supera en su punto mas alto los 670 m de alt. s.n.m.
(fig. 1). Un topénimo que podria estar relacionado con una vieja y conocida
leyenda popular que viaja en la memoria rural de las pedanias del entorno, y
que habria tenido lugar aguas abajo del paraje. Por alli, los animales se des-
pefiaban hacia una profunda oquedad, siendo, desde ese momento, silenciados
para siempre.

En el enclave parietal identificamos cinco rocas de pizarra y esquistos con
grabados agro-pastoriles y populares. Todos ellos ejecutados entre los siglos XIX
y XX, mediante finas incisiones, en trazo tnico y repetido.

Es importante resefiar su cercana localizacion al respecto del sitio rupestre
paleolitico de Siega Verde (Serranillo) (Alcolea y Balbin, 2006; Bueno ef al., 2008;
Vazquez Marcos, 2014, 2015, 2017, 2018; Vazquez Marcos y Angulo Cuesta,
2019), a 500 m del aula arqueologica, desde donde es posible observar la roca
mas eminente del conjunto grafico agro-pastoril (fig. 2).
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J'_‘ NUMERO 1. Gupo V
NUMERO 2. Grupo I
NUMERO 3. Grupo IV
NUMERO 4. Gupo II
NUMERO 5. Grupo II1

Figura 1. Mapa de la provincia de Salamanca con la localizacion, por grupos, de los yacimientos
artisticos abordados en el texto.

Figura 2. A la izquierda, el enclave superopaleolitico de Siega Verde. A la derecha, la localidad de
Serranillo en la que se situa gran parte del yacimiento. Imagen tomada desde el sitio de El Sordo.

Si alguno de los enclaves que abordamos en este libro se encuentra aislado
(véase también Capitulo III), este lugar, sin embargo, no solo tiene al conjunto gra-
fico superopaleolitico al aire libre mas importante de Espafa en sus inmediaciones,
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sino que en el propio término municipal al que pertenece, a poco mas de 1,5 km,
también hemos inventariado otro nuevo sitio rupestre: Arroyo del Moral (Castillejo
de Martin Viejo) (véase también Capitulo II, Epigrafe 11.1.2).

La densidad grafica del entorno no termina aqui, ya que enfrente, en la margen
izquierda del rio Agueda, también hemos reconocido nuevos e interesantes sitios
como Las Laderas y Las Vegas o Serranillo (Serranillo, Villar de la Yegua) (véase
también Capitulo II, Epigrafes I1.1.5 y II.1.6), por citar los mas cercanos, ya que
en el término de Martillan (Arroyo de la Guadana) y Saelices el Chico, de igual
manera, se han observado figuras rupestres de esta y otras épocas historicas y pre-
histéricas aunque finalmente no hayan podido ser integrados en nuestro corpus.

Los paralelos detectados entre las figuras, en ambas margenes, son abundan-
tes, pero como sefalaremos en los correspondientes apartados (véanse también
Capitulos IV, V, VI y VII), también existen remarcables diferencias tematicas y
situacionales entre unos y otros.

Queremos destacar, sobre este relevante enclave de El Sordo, la evidente rela-
cion de su arte rupestre con el pequeio aprisco pastoril, y del que no se conserva
la techumbre, ya que fue aqui donde localizamos numerosos grabados a escasos
metros de la construccion (fig. 3).

La primera de las rocas inventariadas es la mas significativa del sitio. Sus
conseguidos grabados zoomorfos y representaciones humanas, justifican, incon-
trovertiblemente, dicha afirmacion.

Dentro de la primera categoria, desde la parte superior a la inferior del panel,
destacan, por encima de otros motivos epigraficos, «Vicente Gonzalez» o «Ba
(...)», multiples trazos incisos en direcciones diversas y dos espectaculares y
detallados toros que en ningin caso superan los 10 cm de longitud maxima.

El primero de ellos esta asociado a un hombre del que se grabo su cabeza
cubierta por una boina o montera, ademas de la nariz, el ojo y dos alargados y
sobrenaturales brazos que estan simulando la accion de un banderillero sobre
otro toro localizado en el borde izquierdo del fracturado panel y del que apenas
se observa la linea cérvico-dorsal. En contraste, el toro que se encuentra situado
en el centro del panel ha conservado su masiva cabeza completa con un apun-
tado morro. Asimismo, y como se puede comprobar en la imagen (fig. 4), se
perciben con nitidez sus dos cuernos ejecutados con una doble linea, terminados
en punta, con una oreja, la cuenca orbitaria, la papada, el cuello-pecho, la quilla
esternal y sus extremidades, tanto anteriores como posteriores, con varios cor-
vejones grabados y sus cuatro pezufias. El animal no esta inmovil, ya que sus
primeras extremidades se encuentran en una posicion que intenta simular el trote
0 carrera.

Apuntar, sobre este mismo animal, en el vientre, su balano triangular y
una sinuosa linea cérvico-dorsal con un destacado morrillo con tres banderillas,
ramiformes, y la cola final como continuacion de esta, terminada en varios finos
trazos, al menos cinco, simulando su pelambrera final.
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Figura 3. El Sordo. Al fondo de la imagen se puede observar el aprisco con la roca principal
del sitio.

De igual modo, sobresale tanto el nimero 24, marca a fuego que se hace
habitualmente a cada animal, ya sea el afio ganadero en el que ha nacido o su
numero identificativo, como el cuarto trasero en el que llevaron a cabo un des-
piece para indicar su robusta musculatura en movimiento mediante un rellenado
interno (figs. 4 y 5).

El segundo de los toros completos del panel, esta situado en la parte inferior,
por debajo del anteriormente descrito. El animal, que esta siendo toreado por un
hombre del que apreciamos, de nuevo, la montera y algunos atributos faciales
ademas de sus brazos en posicion de faena o la muleta ejecutada mediante finos
trazos grabados incisos, tiene abundantes rasgos morfotipoldgicos semejantes al
precedente. Sobresalen las cuatro extremidades, el morrillo, la masiva cabeza, la
quilla esternal y el balano ademas de su mayor dinamismo y su cuadrangular hocico
como las desemejanzas mas llamativas junto a la cola levantada (figs. 4, 5 y 6).

La segunda de las rocas, pocos metros al norte de la roca anteriormente descrita,
tiene un amplio panel lateral en el que hemos observado ademas de varias fechas,
ribricas y nombres grabados —«Vicente Gonzalez», «17-11-68», «Jesus MARIN»,
«18 anosy», «1951», «Castillejo Martin Viejo (...) de abril del ano de 1,961»—,
multiples trazos infrapuestos y superpuestos a estos. Los liquenes y musgos impi-
den distinguir otros factibles grabados, preferentemente en la parte superior.
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Figura 4. Imagen fotogrdfica del panel principal de la roca 1.

A menos de un metro, a su izquierda, se localiz6 la tercera de las rocas. En
ella se pueden leer tanto nombres como fechas, ejecutadas por los mismos autores
que las precedentes.

Laroca 4, que fue aprovechada para llevar a cabo la construccion ya citada, cuenta
con dos paneles grabados. En ambos se pueden leer diferentes nombres personales,
a los observados en las rocas anteriores, ademas de una pequefia ribrica y el afio de
1854, junto al ultimo, en un panel que ostenta una distinguible coloracion rojiza.

La ultima de las cinco rocas decoradas se encuentra en el interior de la estruc-
tura agro-pastoril limitandose, con base en lo inventariado, a una breve inscripcion
en la que se grabo, de nuevo, el nombre de «Vicente» por encima de la fecha de
su factible ejecucion: «21-8-1977».
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Figura 5. Detalle de uno de los toros de la roca 1.

Todas estas rocas se encuentran a escasa distancia, unas de las otras, no
habiéndose prospectado el territorio que las rodea. Por lo tanto, cabe la posibilidad
de que pudieran hallarse mas representaciones rupestres como las aqui descritas,
ya que supimos del lugar, y queremos realzarlo, gracias a las amables palabras
de don Angel Baz, oriundo de Serranillo.

11.1.2. ARROYO DEL MORAL

El Arroyo del Moral nace en la zona de Los Cornejales y discurre, enteramente,
por el término municipal de Castillejo de Martin Viejo hasta su desembocadura en
el rio Agueda. Aqui, y en su margen derecha, localizamos dos rocas con grabados
agro-pastoriles y populares gracias a la poblacion local (figs. 1y 7).

Laroca 1 se encuentra no muy lejos de uno de los muchos y variados molinos,
en este caso ya arruinado, junto al pequefio regato. Conserva dos paneles grabados
y se sitiia por debajo de los 650 m de alt. s.n.m., aun existiendo pequefos tesos
en el entorno que superan los 700 m de alt. s.n.m. (figs. 7 y 8).
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En el primero de los paneles de la roca,
a la izquierda del observador, puede apre-
ciarse una magnifica cabra, el nombre de
su autor, «Tomas Peinado», y la fecha de
su ejecucion, «22-12-85», por encima del
prétomo de un asno (fig. 9).

Destacar, del primero de los animales
citados que se percibe desde la margen
izquierda del regato, debido a su patina blan-
quecina, su magnifica ejecucion mediante
un sutil y profundo grabado llevado a cabo
con un util metalico.

De entre sus principales rasgos y atri-
butos anatomicos, queremos destacar su
oblonga cabeza, los dos abiertos cuernos, su
apreciable cuenca orbitaria, una campanilla
que esta sujeta al cuello del animal con un
collar, las estaticas extremidades anteriores
y posteriores terminadas en pezufias, con un
corvejon, los testiculos, el miembro y una
cola corta y puntiaguda levantada. El animal
no supera los 10 cm de longitud maxima.

Por debajo del caprino, ademas de una
fina linea que separa al zoomorfo descrito
del nombre del autor y la fecha, se aprecia ~ £1gura 6. Calco parcial r ealizado a partir
el prétomo de un équido, con sus cuencas de una imagen fotogrdfica del panel
orbitarias llevadas a cabo mediante un ancho principal de la roca I (EI Sordo).
punto, un ollar, las orejas largas y puntiagu-
das, una magnifica quijada con una doble linea para simular, casi imperceptible,
la boca y sus inconfundibles crines enhiestas representadas mediante pequeos
trazos, al menos once, sobre su linea cérvico-dorsal. No supera los 10 cm de
longitud méxima.

El segundo de los paneles de la roca 1 tiene un toro incompleto y varios trazos,
posible rabrica o nombre, por encima del zoomorfo. Del animal, grabado con un
trazo mas fino que los motivos anteriormente descritos del panel 1 y previsiblemente
ejecutado por otra mano, destaca, tanto por su cabeza, con cuenca orbitaria, 0jo y
dos cuernos en perspectiva correcta apuntados, realizados con doble trazo, como la
linea naso-frontal, levemente concava, y el morro redondeado sin completar.

Asimismo, se puede observar su recta linea cérvico-dorsal, con una grupa
muy levantada, y un largo y curvo trazo final sin completar. No tiene, por tanto,
otros esenciales y habituales rasgos anatomicos como las extremidades, el vientre
o el balano.
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Figura 8. Roca 1 del nuevo sitio rupestre.

La roca 2 no se localiza, propiamente, en el citado regato, sino en las
inmediaciones del paraje de Los Gallos, por debajo de los 650 m de alt. s.n.m.
(fig. 10).

Este pequefio afloramiento de pizarra esta aislado y tiene dos paneles grabados
con una apreciable coloracion rojiza debido al 6xido de hierro. En el primero, a
la izquierda del observador y en la parte superior del panel, se puede observar
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Figura 10. Paloma grabada en la roca 2 del enclave.
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tanto la edad, «anos 36», como el nombre de autor, «Francisco Sanchez», y el
aflo y dia, presumiblemente, en el que lo llevd a cabo «a 23 de diciembrey.

El segundo de los paneles, y sobre un llamativo panel rojo, se conserva
un ave con pico, ala y pata, grabada mediante incision, con una cabeza que
termina en pico ¢ inclinada hacia delante, en una acciéon que parece estar unida
al consumo de alimento (flor o insecto). Por debajo, a su izquierda, se aprecia:
«afio de 1864».

11.1.3. EL MOLINO DE PEDRO/PERO GORDO

El Molino de Pedro/Pero Gordo se ubica en la margen oeste del rio Agueda,
a pocos metros del sitio arqueologico de Siega Verde, dentro del término de
la pedania de Martillan (Villar de Arganan, Salamanca); entre el puente de La
Union y el puente «caido» (Saelices el Chico), por debajo de los 600 m de alt.
s.n.m. (figs. 1 y 11).

El enclave rupestre conserva, al menos, cuatro rocas de pizarra con diver-
sas tipologias de figuras agro-pastoriles y populares ademas de una piedra, del
mismo material, incrustada en dicho molino, con abundantes manifestaciones
graficas de dificil adscripcion cronocultural que sensu stricto habria que consi-
derar, al menos, prehistoricas, pese a su atipicidad (Vazquez Marcos y Angulo
Cuesta, 2019: 83).

Un bello espacio inmediato contextualiza estas representaciones rupestres,
que ya desde antiguo, habia sido utilizado como zona de baifio y esparcimiento
y en el que distintas razas de ganado vacuno se abastecen, todavia hoy, de
alimento.

Las primeras referencias que tuvimos sobre el arte rupestre del entorno
del molino, provinieron de los vigilantes que la C. A. de Castilla y Ledn tuvo
destinados en el sitio arqueoldgico de Siega Verde en las ultimas décadas,
Javier Romo y Maria Jesus, quienes nos alertaron, en sucesivas ocasiones, de
la existencia de algunas de estas figuras que, tiempo después supimos, habian
sido ya observadas y plasmadas, aunque no en su totalidad, en algunos de los
trabajos de documentacion sobre el sitio arqueoldgico de Siega Verde: «El
analisis de algunas lajas de esquisto del molino, nos ha permitido documentar
restos de piqueteado de aspecto antiguo, cuya patina es diferente a la que poseen
las marcas de fabrica moderna» (Alcolea y Balbin, 2006: 60).

Mas alla de las consideraciones que podamos hacer sobre los grabados
documentados y los soportes sobre los que se ejecutaron, es oportuno sefalar
que el sitio no fue prospectado, al estar incluido en la zona arqueologica de
Siega Verde (Vazquez Marcos y Angulo Cuesta, 2019).

La roca 1 se localiza en las inmediaciones del arruinado Molino de Pedro/
Pero Gordo, del que tenemos constancia documental desde el siglo XIX.



ARTE RUPESTRE PASTORIL EN EL OCCIDENTE DE SALAMANCA 31

Figura 11. El Molino de Pedro/Pero Gordo y el rio Agueda.

Esta primera roca de pizarra del sitio tiene una superficie vertical donde dife-
renciamos dos sectores grabados con motivos epigraficos, zoomorfos, abstractos
y humanoides.

En el sector izquierdo, queremos destacar la presencia de varias figuras rea-
lizadas recientemente, como un «aviforme» ejecutado mediante grabado inciso y
una representacion humana con lanza, realizada con el recurso técnico del graba-
do, pero con un tipo de técnica sustractiva diferente, que podriamos denominar
como raspado, ademas de varias percusiones directas que no conforman figura
aparente, entre otras.

En el sector derecho, ¢l mas interesante de la roca 1, también observamos
la presencia de dos animales cuyo formato se limita al prétomo, caballo y vaca,
ejecutados por percusion indirecta y sumamente detallados. Basta destacar, del
primero de ellos, sus resaltadas partes capitales, con una doble crinera larga y
caida, tan frecuente en las representaciones de Equus caballus, que simula, sin
temor a equivocarnos, a los cercanos grabados del enclave superopaleolitico
de Siega Verde, pero desconociendo las especies y subespecies de équidos alli
representadas (Vazquez Marcos, 2014, 2017, 2018; Vazquez Marcos y Angulo
Cuesta, 2019). Asimismo, se pudieron apreciar nombres propios y varias iniciales,
«MARCOS», «Nicow, «P», «My, entre otras.
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A pocos metros de la roca anteriormente descrita pudimos observar otra superficie
vertical de pizarra con, al menos, cinco paneles con figuras zoomorfas y abstracto-
geométricas, ademas de textos epigraficos, letras y nombres diacronicos.

El panel mas espectacular de esta roca 2 es el que conserva un caballo limitado al
tren anterior y ejecutado mediante incision y un toro en formato completo. Se localizo
en su parte superior del panel junto a un nombre propio superpuesto, «Jose Baz», y
un pequeio rostro humano, de perfil, con algunos atributos anatdomicos grabados,
ademas de abundantes liquenes que impiden una correcta lectura del panel, aunque
la muleta que porta parece estar representando una corrida de toros (fig. 12).

Figura 12. Panel de la roca I del sitio rupestre del Molino de Pedro/Pero Gordo con
manifestaciones figurativas zoomorfas.

Del primero de los animales citados, queremos destacar como principales
rasgos y valores anatomicos detectados, tanto su cuenca orbitaria como una crinera
caida, su oreja puntiaguda y una brida, en su cabeza y morro, compuesta por varias
correas. También, bajo el caballo y mirando a la derecha, pudimos contemplar
un toro. Y aunque esté realizado con un fino trazo inciso, aun se pueden intuir
sus dos cuernos curvos y cortos, su balano y un nimero en su interior, probable-
mente el veinte; herrado asignado a cada animal dependiendo del sexo o de las
costumbres de la ganaderia. Ninguno de los dos animales supera los 10 cm de
longitud méxima (fig. 12).
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En la parte derecha, intensamente colonizada por los abundantes liquenes
existentes, reparamos en varias figuras de entre las cuales destaca un motivo
geométrico inciso con forma de cubo y que esta presente en el cercano enclave
de Serranillo (véase también Capitulo II, Epigrafe I11.1.5).

Abajo, en otro panel, distinguimos veinticinco lineas paralelas que con-
forman un signo complejo ademas de una marana de lineas entre las que se
comprenden varios signos que podrian estar acompafnados de animales. Un
hecho imposible de corroborar debido a los citados organismos que ocultan
estas representaciones.

Para terminar, queremos describir un amplio panel vertical, a la derecha de
los anteriormente descritos, con epigrafia. Sus unidades fueron ejecutadas con la
técnica del piqueteado indirecto, ademas de mostrar una peculiar coloracion rojiza
generada, en parte, por los 6xidos de hierro que componen el soporte rocoso que
los alberga. En él, discernimos varios numeros, con dimensiones superiores a los
motivos incisos.

Por encima de la roca anteriormente descrita y abundantemente colonizados
por distintos tipos de liquenes, hemos catalogado dos paneles verticales, en la
denominada como roca 3. Uno de ellos con una tnica grafia, «J», piqueteada
por percusion indirecta, observando, en el segundo de ellos, un triple motivo
geométrico circular ejecutado por piqueteado indirecto con, al menos, una inicial
o simbolo en su interior que parece corresponder al escudo del Real Madrid
(interpretacion propuesta por Alex Pujales), previo a 1920, sin corona, aunque
también podria haber sido ejecutado entre 1931 y 1941, momento en el que fue
desmochado. Asimismo, a la derecha, hemos podido interpretar un nombre,
«JOSE MANUELDpY, con sus iniciales, «J.M.», grabadas mas abajo con la mis-
ma técnica. Este panel tiene mas motivos figurativos, pero los densos liquenes
impiden su correcta lectura.

La ultima roca, roca 4, tiene una unica area decorada en vertical, orientada al
oeste, a la izquierda del molino, en direccion a Siega Verde, donde inventariamos
dos paneles con grabados.

En el primero se conservan varias figuras ejecutadas por la técnica sustractiva
de la incision en trazo inico y donde atin es posible apreciar el nombre de «Fermin
Herbalejo (...)», con su rubrica y varios motivos abstractos y geométricos a su
izquierda. En un panel anexo, aunque ejecutado por piqueteado, documentamos
el nombre de «Aurelio Bazy (fig. 13).

La ultima de las rocas inventariadas se encuentra incrustada en el molino,
en su parte trasera. La bahorrina y los liquenes que cubren los trazos y figuras
observadas, nos han impedido clasificarlos adecuadamente. Sin embargo, estamos
seguros de que se trata de motivos antropicos intencionados ejecutados mediante
un fino y sutil trazo inciso muy patinado y con una factible cronologia prehistorica
(Vazquez Marcos y Angulo Cuesta, 2019: 83) (fig. 14).
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Figura 14. Roca incrustada en el molino.
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11.1.4. ARROYO DE LAS MALPICAS

En una de las muchas conversaciones mantenidas con varios de los vecinos
de la pedania de Serranillo (Villar de la Yegua), en las inmediaciones del enclave
rupestre paleolitico de Siega Verde, entre ellos Angel Baz y German Ramos, se
nos alert6 de la existencia de varias rocas con grabados en el paraje denominado
de Las Laderas y Las Vegas, situado en el término de dicha pedania. Tras des-
plazarnos al lugar, localizamos, sin prospeccion alguna, las rocas advertidas por
estos serranillenses (véase también Capitulo II, Epigrafe I1.1.5).

Asimismo, y gracias a este parloteo, nos dimos de bruces con el sitio pro-
tagonista de este apartado, el Arroyo de las Malpicas de Martillan, que de igual
forma que el precedentemente advertido, necesitaria de una sistematica prospec-
cion (fig. 15), puesto que otros regatos del entorno, como La Guadafia, también
mantienen numerosas manifestaciones artisticas del periodo estudiado.

Figura 15. Arroyo de las Malpicas.

Las manifestaciones agro-pastoriles y populares inventariadas fueron loca-
lizadas, por tanto, tras las acertadas indicaciones de la poblacion local. Ademas
de las tres rocas que describiremos y sus abundantes grafias, pudimos observar
algunas pequefias estructuras tradicionales, entre ellas un pequefio molino en mal
estado de conservacion y que, en su momento, debi6 de estar relacionado con las
actividades cotidianas de los autores de dichas representaciones.
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Este pequefio nucleo grafico, entre el término de Sexmiro y Martillan, esta
situado en la margen derecha del arroyo que le da nombre, en direccion al rio
Agueda donde desemboca, a 600 m de alt. s.n.m. (fig. 1).

Con respecto a la forma de ejecutar los grabados, destacar que todos ellos
fueron realizados mediante la técnica sustractiva de la incision, en trazos finos,
Unicos y repetidos, tanto con ttiles pétreos como metalicos, y por autores diferentes,
como hemos podido observar tras el minucioso andlisis técnico de los grabados
y de los muchos y variados textos epigraficos, entre ellos firmas y fechas, que
consolidan nuestra propuesta sobre la diacronia grafica como norma comun en
los paneles grabados de este ciclo artistico.

Las rocas catalogadas tienen una orientacion muy similar a otras del entorno,
que conservan mas grabados de los aqui descritos. Una cuestion que solo se podria
dilucidar tras la prospeccion minuciosa del paraje.

En laroca 1, hemos observado tres numerosos grupos de figuras: zoomorfas,
pentalfas y epigraficas.

Del primero de los grupos, queremos destacar, por encima de otros motivos
figurativos, una bella figura zoomorfa indeterminable, en la parte derecha de la
roca, con el cuerpo completo grabado, la cabeza, una geométrica boca abierta,
las cuatro extremidades extendidas, dos anteriores y dos posteriores, gracias a lo
cual se observa un infrecuente movimiento y dinamismo junto a una peculiar cola
levantada levemente enroscada hacia adelante.

La figura no supera los 10 cm de longitud maxima. Como es habitual, no
esta sola, sino que se ve acompaiiada por otros dos motivos que simulan ballestas,
superpuestas al motivo descrito, en un intento de representar la accion de caza
del animal en carrera o en su huida tras ser herido (fig. 16).

Sobre el grupo de pentalfas, o pentagramas, con al menos seis figuras claras,
queremos destacar tanto las dimensiones, que en ningtn caso superan los 10 cm
de longitud maxima, como su tendencia a organizarse en conjuntos, en torno a los
puntos centrales de la superficie grabada (fig. 17). Un hecho detectado en otros
enclaves de esta comarca al igual que en otras de la provincia (véase también
Capitulo III). También hemos catalogado otros motivos o signos geométricos,
especialmente los cuadrangulares. En ocasiones tiene compartimentacion interna,
sin embargo, este rasgo técnico, no permite definirlos como reticulares, al carecer
de las tradicionales subdivisiones tanto horizontales como verticales.

Para finalizar con esta roca, queremos resefiar los numerosos textos epigraficos que
han podido ser observados (firmas, nombres y fechas), asi como su diferente autoria
(José, con y sin tilde, o Felipe, con sus dos apellidos) y cronologia, perteneciendo
las fechas catalogadas, mayoritariamente, a la primera mitad del siglo XX. De
igual manera, hemos documentado varios textos que nos indican la procedencia
de alguno de sus autores (p. €j.: Serranillo), en la parte superior izquierda de la
roca, ademas de varios conjuntos de trazos no individualizables y que en alguna
ocasion estan intentando anular motivos ejecutados con anterioridad.
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Figura 16. Representacion zoomorfa localizada en uno de los paneles de la roca 1 del nuevo sitio
rupestre del Arroyo de las Malpicas de Martillan.

Figura 17. Principales representaciones abstracto-geométricas de la roca 1. Pentalfas.
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Laroca 2 se encuentra situada a pocos metros
de la primera roca descrita y tiene, al menos, dos
motivos geométricos grabados por incision.
La tultima de las rocas del enclave rupestre
se encuentra en las inmediaciones de las prece-
dentemente descritas (roca 3), al sur de la primera
roca, habiendo conservado cuatro motivos. Dos de
ellos asociados a una simple cruz que no supera
los 20 cm de longitud méaxima. El cuarto motivo
se sitiia en un panel separado de los anteriormente
citados, siendo el mas interesante. La fina técnica ™
de grabado inciso que utilizaron para ejecutarlo,
impide ver con claridad la especie de animal que
fue representada, quiza un cérvido. No obstante,
se observa su cuerpo alargado y geométrico con
abundantes trazos que compartimentan su cuer- Figura 18. Calco parcial realizado a
po, especialmente en su ahusado cuello, ademas  partir de una imagen fotogrdfica de
de dos extremidades anteriores y posteriores sin la figura zoomorfa de la roca 2.
superar los 15 cm de longitud maxima. De las
partes capitales del animal no podemos decir mucho, puesto que, a nuestro juicio,
no fueron grabadas en su totalidad (fig. 18).

I1.1.5. SERRANILLO

El enclave de Serranillo (Villar de la Yegua), en las inmediaciones de la
pedania que lleva el mismo nombre, y a poco mas de 1 km del sitio rupestre
paleolitico de Siega Verde (Alcolea y Balbin 2006; Bueno et al., 2008; Vazquez
Marcos 2014, 2015, 2017, 2018; Vazquez Marcos y Angulo Cuesta, 2019), pre-
senta, pese a lo reducido de su extension, un interesante conjunto de siete rocas
con grabados agro-pastoriles y populares a los que accedimos, de nuevo, gracias a
sus amables indicaciones y sugerencias realizadas por los residentes habituales de
esta pequefia localidad salmantina que durante la Gltima década habian alertado,
de forma reiterada, a uno de nosotros, sobre su existencia (fig. 19).

Su ubicacion, en torno a un pequefo regato que fluye hacia el rio Agueda
por su margen izquierda y a una abrupta y escarpada ladera, dificultd, enorme-
mente, su localizacion, pese a las minuciosas indicaciones de uno de los actuales
usufructuarios del terreno.

Debemos recordar sobre este enclave, al igual que en otros del entorno, que
no se llevd a cabo prospeccion arqueoldgica alguna, lo que nos permite asegurar
la existencia de un mayor nimero de rocas y figuras no inventariadas. La abun-
dante vegetacion, el abandono y los musgos y liquenes seran un dificil escollo
para futuras prospecciones sistematicas, pero seguro que seran fructiferas.
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Figura 19. El sitio de Serranillo se localiza en las inmediaciones de la pedania que le presta
su nombre.

Laroca 1 esta situada en la parte alta del enclave, siendo la mas cercana, de
las inventariadas, a la pedania de Serranillo. En ella, hemos localizado un unico
motivo, un pequefio roseton grabado con un util metalico cuya circunferencia no
supera los 6 cm. Esta roca sobresale tanto por su rugoso y poco apto panel como
por su coloracién rojiza, que como ya hemos explicado en varios de los enclaves
descritos anteriormente, se debe a los minerales que la componen, principalmente
el 6xido de hierro. Por otro lado, la actual coloracion blanquecina de la figura
geométrica sefialada, permite su percepcion desde la lejania, como quiza perseguia
su autor, que tuvo que ejecutar el motivo en cuclillas o arrodillado (fig. 20).

La segunda roca inventariada conserva un motivo geométrico grabado por
incision, ademas de haber sido ejecutado de pie, pudiendo ser apreciado de forma
diafana. Esta segunda figura del sitio no supera los 10 cm de longitud méaxima,
siendo la Unica representacion que tiene la roca, recordandonos, formalmente,
uno de los motivos del nucleo I, roca 8, del Arroyo de las Almas (véase también
Capitulo III) (fig. 21).

Reiteramos que tanto los abundantes liquenes, que han colonizado esta aban-
donada y vaciada area, como la memoria perdida de los habitantes de Serranillo,
nos inducen a pensar que son mas abundantes los motivos graficos agro-pastoriles
y populares que aun no han sido catalogados de forma sistematica que los aqui
presentados. Con varios aptos paneles, al menos tres, la tercera de las rocas ins-
peccionadas, a mas de 20 m de las dos rocas anteriormente citadas, tiene multiples
trazos, lineas y conjuntos de lineas sin posibilidad alguna de categorizar excepto en
el caso de un motivo zigzagueante inventariado en el panel central, una pentalfa,
en el panel superior izquierdo, y una reticula, que supera levemente los 15 cm de



Figura 21. Motivo abstracto-geométrico de la roca 2.
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longitud méaxima, grabados todos ellos por incisién en trazo inico sin repeticion
en la pasada del qtil.

De las siete rocas a las que nos acercamos, guiados por varios serranillenses
o0 serranos, esta, la cuarta, es la mas relevante. En un tnico panel, con una gris
coloracion que dificulta la percepcion de los motivos, fotografiamos varias figuras
abstracto-geométricas al igual que figurativas, que son las unicas detectadas en
el sitio rupestre descrito.

De entre la primera categoria tematica, queremos destacar dos zigzags vy, al
menos, otros dos rectangulos, que aparentemente estan asociados a los animales.
Entre estos ultimos, queremos describir las tres pajaras o «aviformesy, todas ellas
ejecutadas por grabados incisos y con trazos verticales rellenando el interior de
su cuerpo, teniendo dos de las figuras, tanto patas como garras.

Tampoco podemos dejar de mencionar la ballesta localizada entre las figuras
zoomorfas e indudablemente relacionada con ellas. Ninguno de estos motivos
figurativos supera los 10 cm de longitud maxima (figs. 22 y 23).

La roca 5, menos interesante desde el punto de vista figurativo que la ante-
riormente descrita, tiene tres paneles con grabados. En el primer panel se puede
observar un complejo motivo indeterminable, un texto epigrafico, donde aparece
el nombre de «Francisco» y sus apellidos, y la fecha de «1954», muy patinada,

Figura 22. Principales representaciones de aves de la roca 4.
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Figura 23. Calco parcial realizado a partir de una imagen fotogrdfica de la escena de la roca 4.

junto a un tercer motivo compuesto con un amplio conjunto de trazos verticales
y horizontales, en menor niimero.

En la roca 6 hemos catalogado un motivo reticulado, posible juego, grabado
mediante grabado inciso, de forma muy fina, en torno a los 15 cm de longitud
maxima.

La ultima de las rocas inventariadas tiene un unico panel grabado con dos
pequefios cubos. Ninguno de los dos supera los 5 cm, siendo similares, formal
y técnicamente, a los hallados en el cercano enclave de Las Vegas y Las Lade-
ras (véase también, ademas de varios textos epigraficos, entre ellos una firma y
diversas fechas como «1946y).

I1.1.6. LAS VEGAS Y LAS LADERAS

En el verano de 2010 y de 2017, pudimos observar varias rocas y paneles con
motivos agro-pastoriles y populares en los parajes de Las Vegas y Las Laderas
gracias a varios de los vecinos de la pedania de Serranillo (Villar de la Yegua),
entre ellos el dueno de una de las parcelas donde se situa el sitio, a 665 m de alt.
s.n.m., y a poco mas de 500 m, en linea recta, del enclave ya descrito preceden-
temente en este mismo término (véase también Capitulo II, Epigrafe 11.1.5).
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Tras realizar varias visitas acompafiados, entre otros, por Angel Baz, y sin
prospectar el terrero circundante (que con seguridad conservara un mayor nimero
de figuras), pudimos apreciar, en al menos catorce rocas, tanto representaciones
figurativas (animales y antropomorfos) como motivos abstractos y geométricos,
rubricas y otros textos epigraficos ejecutados todos ellos mediante la técnica
sustractiva del grabado inciso (fig. 24).

Figura 24. Vista panoramica del sitio de Las Vegas y Las Laderas y de sus rocas grabadas.

De los dos paneles que hemos inventariado en la roca 1, el primero es el mas
interesante. En ¢€l, se conserva una corrida de toros con al menos seis representaciones
de astados, dos de toreros, acompaifiados de sus muletas, rodeando la escena una
factible plaza sin completar. Todas estas unidades fueron grabadas mediante un
trazo extremadamente fino, con y sin repeticion, que dificulta su perceptibilidad
junto al peculiar color gris metalico del panel y el reducido tamano de estas grafias,
como se puede observar en el material grafico aportado. El segundo de los paneles
tiene, ademas, otro toro y un banderillero (figs. 25 y 26).

La segunda de las rocas conserva un afio grabado y un nombre propio. Tam-
bién varios trazos incisos sin engarce aparente, en su parte inferior, junto a un
signo reticulado que, con base en la patina que muestra, deberia tener una mayor
antigiiedad.

La roca 3 es la mas interesante del enclave rupestre al igual que una de las
mas profusamente grabadas de los sitios presentados en esta breve aportacion,
junto a laroca 1 del sitio del Arroyo de las Almas (véase también Epigrafe II1.1.1).
De entre sus 26 paneles destacaremos, de izquierda a derecha y de arriba abajo,
la preeminencia de ribricas y antropénimos como los del panel 3, y textos varios
ademas de algiin motivo abstracto simple. También resulta de interés el panel 7
tanto por sus ballestas como sus motivos figurativos zoomorfos, a la derecha,
que estan representando un pequefio grupo de, al menos, siete serpentiformes
o serpientes (figs. 27, 28, 29, 30 y 31). Arriba y a la izquierda del citado panel,
también hemos apreciado, como en los paneles 9 y 10, abundantes y atractivas
rabricas que hemos de destacar junto a otros motivos no figurativos adyacentes
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Figura 25. Roca 1, panel 1. Corrida de toros.

Figura 26. Calco parcial realizado a partir de una Figura 27. Ballesta de la roca 3.
imagen fotogrdfica de la roca 1, panel 1.
Corrida de toros.
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Figura 28. Serpentiformes del panel 7 de la roca 3.

Figura 29. Signos, ribricas, Figura 30. Calco parcial realizado a partir
fechas y antropomorfos. de una imagen fotogrdfica del panel 9 de la roca 3.
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Figura 31. Calco parcial realizado a partir de una imagen fotogrdfica del panel 10 de la roca 3.

ademas de mas ballestas. En el anexo panel 12, también queremos referenciar los
primeros motivos piqueteados discontinuos, continuos e indirectos reconocidos en
la roca, no solo por ser una inusual e infrecuente técnica en el paraje tratado sino
también en los enclaves analizados en este estudio. Abajo, en este mismo panel,
se pueden ver abundantes motivos geométricos junto a varios signos con pental-
fas asociadas, a pocos centimetros de los siguientes paneles: 13, 14 y 15. Estos
ultimos son abigarrados conjuntos graficos, con decenas de grabados, donde los
motivos figurativos antropomorfos son varios. Los siguientes paneles, 17 y 18, son
los més interesantes. Sobre el primero, queremos comentar tanto los catalogados
bellos toros ubicados en la parte superior como la peculiar destreza técnica que
mostraron sus autores (ya que se aprecian varios momentos en su ejecucion y
varias manos). Estos artistas llevaron a cabo, en la parte mas alta del panel, una
atractiva escena, exhibiendo una indiscutible maestria, al tener que colocarse,
para realizarlos, tumbados y boca abajo (figs. 31, 33, 34, 35, 36, 37, 38 y 39). De
entre los ultimos animales indicados, al menos cuatro de ellos son toros, ademas
de varios textos epigraficos y fechas que hemos inventariado. Destacan también,
por su tipologia agro-pastoril, las representaciones de «corazones de la vida».
Dos, con una breve frase en su interior: «Si la mujer es (...) renuncio del amor
y las mujeres». Asimismo, se pueden observar pequefios motivos geométricos,
profusamente grabados por incision y muy patinados junto a aves y pajaras ademas
de antropomorfos.

Los ultimos paneles de la roca 3 del sitio rupestre, desde el 19 al 26, a la
izquierda de la superficie, tienen numerosos trazos grabados por incision, sin
conexion aparente en la mayoria de las ocasiones, ademas de rubricas, fechas,
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motivos geométricos y alguna figura antropomorfa aun siendo los menos intere-
santes de esta roca (fig. 40).

Figura 32. Panoramica del sitio.

Figura 33. Panel 17 de la roca 3.

En las inmediaciones se conoce otra pequefia roca con un unico panel grabado
donde predominan textos epigraficos, iniciales y rubricas. Asi acontece en la 5,
«Serranillo 21 Abril de 1931 Delfin Mufioz», o en la 6, con varios afios del siglo XX
y un nombre propio.
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Figura 34. Detalles de la parte superior del panel 17.

Figura 35. Detalles de la parte inferior del panel 17.
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Figura 36. Calco parcial realizado a partir de una imagen fotografica de los principales animales
del panel 17 de la roca 3.

La roca 7 tiene varios motivos agro-pastoriles y populares entre los que
destacan las formas geométricas (cubos), un antropomorfo o la cabeza de un
bovino en perspectiva frontal que se localiza a su izquierda. En otras partes de
este mismo panel, hemos podido observar méas representaciones de cubos y varios
textos epigraficos, tachados en algunos casos mediante la misma modalidad de
grabado utilizada para la ejecucion de los primeros.

En la roca 8 son abundantes los textos epigraficos grabados junto a varias
rabricas y fechas. Un hecho que no sucede en la roca 9, con un unico panel
grabado, y que destaca por sus motivos figurativos. Uno de ellos, situado en la
parte superior del panel, es un anciano con boina, chaqueta y su brazo izquierdo
levantado y el otro, en la parte inferior; una nueva figura humana que esta simu-
lando un joven punki en movimiento (fig. 41).

Laroca 10 tiene numerosos grabados. Los que destacan por encima de otros,
son las rabricas, las cifras y cuentas de la parte inferior, una figura humana con
sombrero y el magnifico toro, asociado a una fecha «Diciembre de 1897, situado
en la parte derecha del panel. Este tltimo motivo zoomorfo tiene la cabeza con
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Figura 38. Signos del panel 18.
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Figura 39. Zoomorfos indeterminables.

Figura 40. Antropomorfo. Roca 3. Figura 41. Punki de la roca 8.
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sus dos cuernos, el 0jo, la oreja, el despiece en el hocico, un ancho cuello rodeado
por un collar, sus cuatro extremidades, las posteriores con el corvejon grabado,
el balano y su rabo largo y levantado junto a multiples trazos y lineas grabadas
en su interior (figs. 42 y 43).

Figura 42. Toro de la roca 10.

Figura 43. Calco parcial realizado a partir de una imagen fotogrdfica
de las principales figuras de la roca 10.
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Sobre la roca 11, con un unico panel grabado en el que se observan varios
nombres propios, textos epigraficos y alguna fecha, sefialar el intento de invalidarlos
con posterioridad a su ejecucion, con intencionales tachados ejecutados por otra
mano, para que asi no fueran vistos. Un hecho que hemos observado en el entorno
del sitio y en otras comarcas salmantinas con arte agro-pastoril y popular.

La siguiente roca 12 tiene varios motivos geométricos, cubos, y un posible
antropomorfo, en las inmediaciones de una nueva roca 13 donde hemos observado
tanto rubricas como textos, «(...) 21 afno de edaz 28 de ABRIL de 1954 Martillany,
ademas de varios motivos abstractos sin conexion con los otros motivos de la
roca 14 que aun teniendo un unico panel grabado, con ocho motivos abstractos
y geométricos y pentalfas, las patinas y algunos rasgos formales detectados, nos
permiten postular una mayor antigiiedad.

II.2. GRUPO II

I1.2.1. LA CUEVA DE LOS LEONES

La Cueva de los Leones (Fuentes de Oforo) se localiza en el margen izquierdo
de la cuenca de la rivera del Campo o del Berrocal, que fluye en sentido suroeste-
noreste, por encima de los 750 m de alt. s.n.m., en la finca que recibe el mismo
nombre del ultimo de los toponimos sefialados (figs. 1y 44).

Pudimos acceder al enclave rupestre, gracias a su actual usufructuario, don
Sebastian, a quien queremos agradecer su atencion y su tiempo, al igual que al
Ayuntamiento de Fuentes de Ofioro, en la persona de don Juan Luis Bravo (alcalde
en funciones del municipio), quien ejercié de necesario intermediario junto a don
Juan Francisco Blanco, director del Instituto de las Identidades de Salamanca.

La linde de la finca en la que se localiza el yacimiento, se encuentra muy
cerca del término del municipio de La Alameda de Gardon, y del pais vecino, entre
los parajes ofiorenses de Valdecorralizas, Las Matas, Pino y Valdelajuncia.

Un sitio que, en realidad, es un pequefio abrigo o covacha en granito del que
se conocia su existencia precedentemente (Herrero Duran, 2004: 19); habiendo
sido ampliado el repertorio grafico por nosotros, con una orientacion al sureste
y un amplio espacio abierto rodeado tanto por esta misma piedra berroquena
como por abundantes encinares, carrascales y cortinas de piedra que en algun
caso podrian adscribirse a antiguas construcciones, incluso de la prehistoria mas
reciente, frente a la citada rivera.

Sobre el profuso contexto arqueologico inmediato, queremos resefiar, a
poca distancia del sitio rupestre, las tumbas o sepulcros funerarios excavados en
roca, como en el sitio de Rivera del Campo de Berrocal o el del camino Ancho
(Fuentes de Onoro), Nava Rodrigo, Los Hitos, La Masia o Teso de la Nava,
todos ellos situados en el término del municipio de La Alameda de Gardon, de
entre los que destaca el primero, por su cercania. Sin embargo, ninguno parece
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estar relacionado con el enclave protagonista de este epigrafe y sus bajorrelieves
y grabados diacronicos.

Asimismo, y a poco mas de 2 km, entre la rivera de La Mimbre y el arroyo
que da nombre al enclave, Valdemuchachos, y muy cerca de las Casas del Tejar,
sabemos de la catalogacion de otro enclave con una diferente tipologia. Un sitio
arqueoldgico con industrias varias, en superficie, de entre las que destaca un bifaz
de cuarcita (comunicacion personal don Alfredo) que tampoco, aparentemente,
esta relacionado con nuestro sitio.

Un poco mas lejos, aunque a una distancia inferior a los 15 km, se encuentran
los sitios rupestres de Marialva y Sexmiro (Vazquez Marcos y Reis, 2020) y los
yacimientos de habitacion del Castro de La Plaza, Marialva y Hurtada (Villar de
Argafian), por citar los mas relevantes, sin relacion grafica alguna con el contenido
inventariado en «La Cueva de los Leones».

Figura 44. Entrada de la cueva o covacha de «Los Leonesy.

De igual modo, y a una distancia semejante, aunque al otro lado de la Raya, se
encontraba el hoy destruido sitio rupestre del Abrigo do Ribeiro das Casas (Malhada
Sorda, Almeida), con dos paneles de pintura roja esquematica, una figura zoomorfa
y dos antropomorfos, ejecutados entre el VIy V milenio a. C y los momentos finales
del III milenio a. C y sin factibles paralelos con el sitio ofiorense.

Todos estos citados lugares evidencian una relevante secuencia de ocupacion
diacronica del entorno por las sociedades humanas, que comenzaria, como muestran
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estos datos empiricos, en el Paleolitico (Vazquez Marcos, 2018; Vazquez Marcos
y Angulo Cuesta, 2019).

La entrada al enclave abrigado queda protegida por un enorme pefasco
granitico, accediendo al vestibulo por una estrecha puerta construida con varias
monumentales piedras del mismo material. Los techos son bajos, apenas 1,5 m
en muchos puntos, teniendo el lugar una mayor amplitud en su interior, lo que
posibilitd su habitabilidad. Quiza, como antigua ermita o «capilla» primitiva para
el culto religioso tanto pagano como cristiano, que pudo ser utilizado en un primer
momento por los primeros, para ser reconvertido posteriormente como pequefio
centro, por los segundos, como indican tanto su cruz latina labrada en roca y
reavivada posteriormente, como su pequeio altar votivo situado encima de esta,
al fondo de la cueva, en el segundo panel, y con una inscripcion (figs. 44, 45,
46 y 47).

El restante arte rupestre documentado se encuentra repartido por el enclave
tanto en la entrada como en la zona media y profunda, en otras cuatro diferentes
zonas o paneles.

A la izquierda, nada més entrar, se observa el panel mas espectacular. Esta
compuesto por dos magnificos leones ejecutados en bajorrelieve y un zoomorfo,
posible asno, ejecutado de la misma forma sustractiva que ademas fue pigmenta-
do por adiccion con una oscura coloracion, hoy perdida en parte, sin superar, en
ningun caso, los 40 cm de longitud méaxima (figs. 48, 49 y 50).

Figura 45. Interior del abrigo, cueva o covacha de «Los Leonesy.
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Figura 47. Animal, posible asno, a la izquierda del panel principal o de «Los Leones».
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Figura 49. Fotografia en detalle del panel principal o de «Los Leones».
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-

Figura 50. Fotorgafia en detalle de la inscripcion.

Ambos leones también pudieron estar pigmentados al igual que pudieron tener
algtn tipo de piedra preciosa, o similar, para sus 0jos. Un hecho muy frecuente
en este tipo de representaciones zoomorfas en bajorrelieve a lo largo de toda la
prehistoria e historia mas antigua.

El cuarto panel conserva un nuevo ledn esculpido, que no supera los 20 cm
de longitud maxima, y un «corazén de la vida» grabado por abrasion, un motivo
figurativo frecuentemente realizado en las colodras pastoriles y del que tenemos
innumerables paralelos en la provincia de Salamanca (figs. 51, 52 y 53).

Por tltimo, en el techo de la cueva, localizamos una nueva forma geométrica
ovalada ejecutada por piqueteados que posteriormente fueron repasados en algiun
caso (fig. 54).
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Figura 52. «Corazon de la viday.
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Figura 54. Motivo abstracto-geométrico ubicado en el techo, y ejecutado con el recurso técnico
del grabado y con la tipologia del piqueteado.



ARTE RUPESTRE PASTORIL EN EL OCCIDENTE DE SALAMANCA 61

II.3. GRUPO III

11.3.1. EL PUENTE DE LA O’LLA/L’OLLA

Desde el punto de vista cientifico el sitio rupestre del puente de L’Olla/La
O’lla se ha mantenido inédito hasta este trabajo. Y aunque se tenia constancia de
su existencia por varios de los pastores estantes del municipio de Monsagro «desde
antafio», término municipal donde se localiza (en los alrededores del puente que
le presta su nombre, por debajo de los 900 m s.n.m.), no se habia documentado
hasta la fecha (figs. 1 y 55).

Figura 55. Roca del nuevo enclave parietal.

La primera noticia de su existencia, se la debemos al naturalista, escritor y
fotdégrafo salmantino Juan Carlos Zamarrefio Dominguez (1999, 2006, 2016),
quien, en el verano del afio de 2016, se lo comunicaba a uno de nosotros, en
el contexto de una informal charla a proposito de las eras que se sitian en las
inmediaciones.

En el verano del siguiente afo procedimos a visitar tanto el cercano sendero
GR-10 como el espléndido entorno del puente, rodeado de centenarios castafios,
a sabiendas de las dificultades que conllevaria la localizacion de la roca sin llevar
a cabo una prospeccion arqueoldgica. Como ya intuiamos, no pudimos dar con
ella. Tuvo que ser Juan Carlos, de nuevo, quien nos indicara, con mapa incluido,
el punto exacto de su ubicacion. Como resultado de su entrega, y de su tiempo,
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pudimos localizar las magnificas evidencias rupestres agro-pastoriles que conserva
esta roca de pizarra con al menos ocho paneles.

La visita que realizamos al citado entorno unicamente implico la observacion
de la senalada roca y de sus figuras, a menos de 10 m del rio Agadon, en la mar-
gen derecha. Estas labores de observacion fueron completadas, como siempre,
con la documentacion fotografica y la toma de notas de lo observado con el fin
de poder tener la maxima informacion para el posterior trabajo que realizamos
en el gabinete.

A continuacion, describiremos los paneles inventariados, de derecha a izquier-
da. De entre ellos, destaca, por sus sensacionales motivos figurativos zoomorfos
y antropomorfos, el primero, situado en el centro de la roca, a pocos centimetros
de la base del afloramiento (fig. 56). Esto, demuestra, de manera indubitable, que
sus autores ejecutaron las mas de cincuenta figuras catalogadas, de rodillas, en
cuclillas o tumbados, contrariamente a lo que ocurri6 en otros paneles donde lo
hicieron de pie.

En el primer panel, de derecha a izquierda segtn el observador, se percibe
un primer motivo figurativo grabado por una profunda incisién que simula un pie
de forja para macetas, con abundantes decoraciones lineales. Por encima, con la
misma técnica, una fecha reciente, varios trazos que intentan anular un nombre
propio grabado previamente, un peculiar «aviforme» o pajara magistralmente
decorado en su interior, con dos patas decoradas y terminadas en tres garras con
una ovalada cabeza cruzada por un trazo inciso, un rostro humanoide en perspectiva

=

o o

Figura 56. Calco parcial realizado a partir de una imagen fotogrdfica de las figuras del panel
principal de la roca.
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frontal con cuencas orbitarias, nariz y
boca, a su izquierda, junto a una segun-
da figura de «aviforme» o pajara, con
patas ejecutadas, en este caso, con una
sola linea, y con garras, plumas, cola y
una cabeza naturalista a la izquierda de
una mujer con falda acampanada, larga
y con decoraciones lineales verticales y
un sujetador «hawaiano» con sus brazos
extendidos y cuatro dedos (figs. 56,
57, 58, 59 y 60). Ademas, se observan
varios zigzags que recorren los primeros,
siendo imposible distinguir rasgo alguno
de su rostro.

Por debajo, tenemos varios tex-
tos epigraficos, que como indicamos
anteriormente, han sido anulados por
multiples trazos posteriores. Ninguna
de las figuras descritas supera los 10
cm de longitud maxima, habiendo sido
ejecutadas por manos y en momentos
diferentes.

Figura 57. Pajara.

Figura 58. Pdjara y mujer.



64 CARLOS VAZQUEZ MARCOS Y MARIO REIS

A poco menos de 5 cm, y a su izquierda, documentamos tanto epigrafia como
fechas y multiples trazos sin conexion aparente, que nos dirigen, por debajo, a
uno de los sectores mas interesantes de este primer panel. Aqui, en primer lugar,
distinguimos una escena en la que participa un majestuoso ciervo coronado por
astas y candiles, en torno a los 9 cm de longitud maxima, con cuenca orbitaria,
boca, cuerpo decorado en su interior mediante trazos cortos incisos sefialando el
pelaje, con longitud y coloracion diferente, extremidades anteriores y posteriores
terminadas en pezuiias bisulcas y una cola corta ejecutada con multiples y pequefios
trazos incisos, a la izquierda del canido hembra (como indican las cuatro ubres)
(figs. 56, 61, 62, 63, 64 y 65). Esta ltima, es una de las figuras zoomorfas mas
vistosas del panel, con 15 cm de longitud maxima, teniendo multiples rasgos y
detalles anatémicos resefnables como garras, pelaje interno, cabeza «retrospicen-
te», cuenca orbitaria, boca, orejas redondeadas, cola levantada y terminada en
punta o sus cuatros extremidades en movimiento, ademas de un nombre propio
en su interior.

Figura 59. Representaciones naturalistas del panel 1 o panel principal.

Entre ambos zoomorfos, ejecutados al mismo tiempo, hecho que puede
comprobarse si se observa detalladamente tanto la grupa y la cola del canido
y su relacion con las extremidades posteriores del venado, grabaron un ramo o
arboriforme minuciosamente detallado y coronado por dos bellas péjaras afron-
tadas (fig. 56).
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Figura 61. «Danzarinay, gallo, ciervo y canido.
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Figura 62. Ciervo y canido.

Figura 63. Ciervo y canido, entre otras representaciones figurativas de la zona central del panel.
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Figura 64. Cierva.

Por encima, en el borde del panel,
junto a maultiples trazos y textos
epigraficos, un peculiar toro con relle-
nados internos y con importantes para-
lelos morfoestilisticos con algunos de
los principales zoomorfos del Arroyo de
las Almas e incluso sobre otros soportes
(véase también Capitulo I1I) (Leonardo
Platon, 2017: 104-131) (fig. 56). Asi-
mismo, a su izquierda, reconocimos
una magistral ave, sumamente detallada,
con cresta, ojo, barbilla, pico, pecho,
patas, dedos, espoldon e incluso con sus
grandes hoces y timoneras grabadas por
incision. Inmediatamente después, otro
gran motivo zoomorfo zigzagueante gra-
bado longitudinalmente y una pequefia
cierva con la cuenca orbitaria, el ojo, las
orejas y las cuatro extremidades en movi-
miento hacia adelante (figs. 56, 64 y 66).
Abajo, una mujer danzando, desnuda,

Figura 65. «Danzarina» en detalle.
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con sus pechos descubiertos, una falda larga que deja entrever sus piernas, sus
brazos en movimiento y un peculiar rostro, amorfo y caricaturesco, semejante
al de algunas brujas o ancianas (fig. 56). A su lado, otras dos nuevas aves, una
de ellas es un posible buitre sin completar, estando la otra figura sumamente
detallada con su espectacular plumaje y las alas extendidas (fig. 56). Ademas,
arriba y a la derecha, otra peculiar mujer, en perspectiva frontal, con falda,
brazos terminados en largos dedos teniendo dicha terminacion, en el caso del
derecho, la parte inferior de un cuerpo humanoide con extremidades. Su cabeza,
sin pelo, tiene ojos y boca. Superpuesta, otra figura femenina sin completar, de
nuevo sin pelo y con falda (fig. 56). A unos pocos centimetros también aparece
un texto epigrafico en el que se grab¢ el afio de 1914.

La custodia, o expositor, situada en la parte inferior del texto epigrafico
anterior, con forma circular y pie triangular, tiene en su interior una pequefla cruz
latina. Esta pieza, relacionada con la festividad del Corpus Cristi, esta rodeada por,
al menos, veinte brazos terminados en formas presumiblemente decorativas. No
supera los 15 cm de longitud maxima, siendo uno de los pocos motivos religiosos
registrados en los enclaves aqui presentados (fig. 67).

El panel 2 destaca tanto por los textos epigraficos, como por las rubricas,
un pequefio recipiente o florero y el zoomorfo que se encuentra por debajo de
estos ultimos motivos, posible toro, que supera los 12 cm de longitud maxima y
en el que se pueden identificar sus cuatro extremidades, su balano, su cola larga
y sus dos grandes cuernos ademas de lo que aparentemente es una lengua o la
accion de despedir vaho por la boca. Estas manifestaciones se pueden apreciar en
la parte derecha, junto al suelo del panel. Asimismo, fueron grabadas dos jarras
completas, y otras dos incompletas, similares a las descritas e inventariadas en
el panel 1 del sitio, de pequefias dimensiones, y situadas en la parte superior
izquierda del panel.

El panel 3 tiene un tnico y reciente texto epigrafico, con uno de los nombres
propios que aparecen en el panel anterior, o panel 2, y que fueron grabados,
todos ellos, mediante incision superando, levemente, los 15 cm de longitud
maxima.

Con varios motivos claros, el panel 4 destaca tanto por el grabado figurativo
zoomorfo de una posible pajara o gallinacea, e incluso pavo, sumamente detalla-
do y con un vistoso plumaje que se encuentra encerrada en un cuadrado grabado
como por un texto epigrafico asociado a la figura humana, una nifia con falda, en
la que se nos dice: «Voy allamar A mi abuelay, indicandonos, ademas, con uno de
sus brazos y cuatro de sus dedos, la direccion que tomara su accion (fig. 68).

El panel 5 tiene cinco figuras. De entre ellas, ejecutadas por la misma mano
y con similar trazo grabado, aunque mas profundo que otros motivos de la roca 'y
con una identificable patina blanquecina, varias se han perdido por fractura. Un
ejemplo es el caso del arboriforme, que ademas es el mas grande del panel, y el
del zoomorfo incompleto, en su parte superior. Por debajo, del primero de los
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Figura 66. Ave.

Figura 67. Motivo religioso. Custodia.
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Figura 68. Nifia.

motivos citados, se observan dos corazones globulares y arriba, a la izquierda,
un gran buey o toro, finamente grabado, con varios signos en su interior, dos
espectaculares cuernos, sus extremidades, anteriores y posteriores, una larga cola
y el balano (figs. 69, 70y 71).

El siguiente panel, el nimero 6, tiene tanto motivos figurativos como no
figurativos grabados por incision. De entre los primeros, sobresale un coche de
reciente ejecucion. De entre los segundos, el mismo motivo geométrico con forma
de estrella que veremos con posterioridad en el tltimo panel del sitio, aunque sin
las palabras que lo acompaiian en este Gltimo caso.

Sobre los muchos trazos y motivos que se perciben en el panel 7, queremos
destacar tanto el rostro humanoide redondeado en perspectiva frontal de la parte
superior, y similar al documentado en el panel 1 de este mismo enclave, como el
antropomorfo o figura humana caricaturesca, con brazo en alto, y asociado al texto
«Viva Espana», los dos jarrones o floreros con asas, y los motivos florales de la
parte superior de uno de ellos, a la izquierda del observador, o la figura zoomor-
fa completa, posible toro, de la parte inferior del panel con dos cuernos, cuatro
extremidades, cola y boca abierta, lo que permite apreciar su lengua. Ninguno de
estos motivos supera los 15 cm de longitud maxima (fig. 70).

El ultimo de los paneles, el 8, tiene 3 conjuntos de figuras grabadas que
en ningun caso superan los 10 cm de longitud maxima, muy cerca del sue-
lo. El primero, en el centro, es una estrella de cuatro puntas. En cada una de



ARTE RUPESTRE PASTORIL EN EL OCCIDENTE DE SALAMANCA 71

Figura 69. Toro del panel 2.

Figura 70. Antropomorfo y toro, en la parte inferior.
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Figura 71. Toro.

ellas podemos observar el lugar al que
sefialan: «SALUD», «K AMOR»y, «DINE-
RO» y «VIDA». Un signo geométrico
de aspiracion, representando el deseo de
alcanzar las cuatro metas indicadas, y por
debajo un texto epigrafico, «kMONSA-
GRO», y un arbol de reciente ejecucion
que simboliza el intento de comprender los
distintos componentes de la vida (fig. 72).

11.3.2. EL CHARCO DE LOS M0Z0S

El paraje del Charco de los Mozos se
encuentra ubicado en las inmediaciones
del rio Agadon, afluente del Agueda por
su margen derecha. Alli, en una bella
zona de bafo y asueto, recientemente
acondicionada y de facil acceso desde el
municipio serrano de Monsagro al que
pertenece, y situado a poco mas de 500

Figura 72. Signo.
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m, se localiz6 una nueva roca de pizarras y esquistos con grabados agro-pastoriles
y populares (figs. 1y 73).

Desde este nuevo enclave rupestre se pueden observar los altos picos de la
Pena de Francia y el Mingorro (Parque Natural de Las Batuecas-Sierra de Francia),
al igual que importantes vestigios etnoldgico-arquitectonicos, como las visibles
eras levantadas sobre muros.

La roca, por debajo de los 900 m s.n.m., tiene abundantes grabados en casi
una decena de paneles. Otras rocas del entorno podrian conservar mas motivos
graficos tanto del periodo crono-cultural citado como anteriores. Sin embargo,
este es un hecho que no podemos aseverar.

En la margen derecha y sobre una visible roca a los pies de un estrecho sendero
de piedras, observamos, en el verano de 2017, varios grupos de figuras con, al
menos, diecisiete motivos grabados por incision tanto en trazo tinico como repetido.
Destaca, de entre las manifestaciones que detectamos, la tematica figurativa con
numerosas unidades antropomorfas y humanas, al menos once (fig. 74), aunque
también se pueden observar representaciones menos habituales en el repertorio
grafico conocido de la provincia de Salamanca, como un barco (fig. 75). Esta
tipologia, sin embargo, es comun en el arte mueble pastoril y parietal de otros
territorios peninsulares. De igual modo, también hemos fotografiado y catalogado
epigrafia, fechas y motivos no figurativos y geométricos.

e
Figura 73. El Charco de los Mozos.
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En el primer grupo de grabados de la roca, de izquierda a derecha, destacan,
ademas de varias ilegibles firmas, una pequefia figura antropomorfa que no supera
los 10 cm de longitud maxima en posicion vertical. El trazo grabado es tan fino que
nos impide ver algunos de los rasgos principales de su rostro. En cambio, percibi-
mos con nitidez, tanto sus brazos levantados y terminados en cuatro posibles dedos
como sus piernas y tronco, tapados por ropa rayada con trazos verticales incisos
al igual de sus pies, por calzado cerrado. Este humanoide parece encontrarse en
la tipica posicion del orante, tema iconografico frecuente en el arte paleocristiano
y popular, donde se representa a una persona con las manos extendidas, hacia
arriba, en gesto de plegaria, sin negar el aparente y peculiar movimiento que
intentan realizar sus desproporcionados brazos y sus citados dedos, que casi son
garras, pudiendo estar simulando el movimiento de las alas de un ave o incluso
invocando la tan deseada lluvia (figs. 74 y 76).

g

Figura 74. Calcos parciales realizados a partir de imagenes fotograficas
de las figuras de la roca.
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En el segundo grupo de figuras del enclave, de derecha a izquierda y de
abajo arriba, documentamos un texto epigrafico y distintas fechas de época
contemporanea.

En el tercer grupo de motivos grabados, a la derecha y por encima del panel
2, percibimos una peculiar figura humana vestida con chaquét o frac y sombrero
de copa o chistera para cubrir su cabeza. Grabado su rostro mediante una fina
incision, en perspectiva frontal, poco utilizada en los motivos agro-pastoriles y
populares figurativos observados en las comarcas estudiadas, tiene tanto las dos
cuencas orbitarias como barba, estando el brazo izquierdo, el tnico que se aprecia
con nitidez, en una peculiar posicion «en jarra» (fig. 74).

A poco mas de 20 cm a la derecha del anterior motivo figurativo, en la parte
superior, catalogamos fechas, una figura humana y un barco rectangular de dos
mastiles con velas y banderas, posible bergantin, ejecutados ambos, por las técnicas
y modalidades dominantes. La longitud maxima del conjunto, ya que ambas figuras
estan claramente asociadas, no supera los 15 cm. Destaca, de la figura de humana,
tanto su pelo corto como su vestimenta, el calzado y su rostro caricaturesco, con
una alargada nariz y un gorro de dificil caracterizacion (figs. 74 y 75).

Figura 75. Barco y antropomorfo.
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Figura 76. «Orantey.

Por debajo de estos dos motivos son muchos los trazos existentes, sin embargo,
no hemos identificado ningtin otro motivo categorizable aunque podrian existir.

Mas arriba, ademas de grabados recientes, hemos detectado una fecha con mas
de un siglo y una nueva figura humana, cuyo cuerpo no fue grabado, apreciandose
Unicamente su rostro y su peculiar gorro tipo fez (fig. 74).

Por encima, en la parte alta del panel, fotografiamos otra nueva figura huma-
na, en este caso femenina. El tocado que lleva en su pelo, similar al utilizado en
territorios serranos, y la larga falda grabada asi nos lo indican (fig. 74).

A la derecha, a poco mas de 15 cm de la escena del barco, podemos ver un
corazdn antropizado, ya que como puede observar el lector, tiene un rostro huma-
no, una cabeza coronada y, al menos, una pierna que termina en un peculiar botin
con una espada y un baston, o paraguas, cruzandole el cuerpo desde direcciones
opuestas (fig. 74).

En la parte derecha de la roca, en uno de los ultimos paneles factible de ser
grabado, hemos inventariado tres figuras humanas. Dos ellas asociadas, una mujer
vestida con falda, pelo, gorra y calzado con tacén, ademas de un busto de cuer-
po rectangular por encima, y una tercera grafia, levemente alejada y sin detalle
anatomico alguno grabada de perfil, mirando a la izquierda del observador, y que
se limita al busto (fig. 74).
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I1.4. GRUPO IV

I1.4.1. MARIALVA O MARIALBA

El sitio de Marialva o Marialba fue localizado en las inmediaciones de la
finca del mismo nombre, entre Ciudad Rodrigo y Gallegos de Argafian. Para poder
acceder al enclave rupestre tomamos la vieja carretera hacia Portugal, construida
a principios del siglo XX sobre la antigua ruta que dejo de ser la principal via
de comunicacion tras la construccion de la actual A-62, antigua N-620. Por este
camino de tierra, al este del tltimo municipio indicado, hoy GR-80 a unos 3,500
m de distancia de ¢l y a poco mas de 150 m del ultimo puente conocido para
vadear la rivera de Azaba, en donde se ubica la Ginica roca conocida. Esta, se pue-
de ver desde el citado puente, construido en el siglo XVII con sillares de granito
y con un afadido pizarroso y esquistoso posterior, sin prueba arquitectdnica ni
arqueologica alguna para afirmar que su origen sea romano como se indica en las
fichas arqueoldgicas oficiales; pese a tener tres ojos con arco de medio punto y
tajamares angulares con remates, tiene un solo panel, desconchado, y en un mal
estado de conservacion, con, al menos, nueve figuras grabadas (figs. 1y 77).

Figura 77. Roca grabada del sitio rupestre.
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La pequena rivera que transcurre a sus pies, en el final de la fosa de Ciudad
Rodrigo, tiene un indiscutible potencial geomorfologico y situacional que podria
conservar mas representaciones graficas de este u otros momentos. No debemos
olvidar que en las caidas de dos de las lomas circundantes se documentaron,
en la década de los afos 80 del pasado siglo, multiples materiales y vestigios
arqueoldgicos como ceramicas de cocina y un arma de bronce, entre otros, en un
factible asentamiento rural de época romana, tipo villa, que ha perdurado en el
tiempo con otra funcionalidad.

En el tnico panel inventariado, con una peculiar coloracion rojiza y negruzca
tanto por el 6xido de hierro como por el de manganeso que contiene el afloramiento
pizarroso, observamos, de izquierda a derecha y de abajo arriba, una pequefia pen-
talfa grabada por incision (fig. 78), sin repeticion alguna y que no supera los 10 cm
de longitud méxima, junto a un enorme motivo rectangular «tipo telaraia», en las
esquinas izquierda y derecha superior; uno de los mas complejos y enigmaticos de
los observados hasta la fecha, que encierra en su interior tres motivos geométricos,
entre otros muchos posibles, incluidos los figurativos. Junto a estos, se perciben,
a su derecha, dos pequenas figuras zigzagueantes y una pequenia ballesta ademas
de una marana de trazos, en la parte superior derecha del panel, ejecutados todos
ellos por incision (fig. 79).

Figura 78. Pentalfas.
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Figura 79. Panel principal con representaciones abstracto-geométricas.






Capitulo III.
Nuevos sitios y nuevas evidencias
iconograficas agro-pastoriles y populares
en la comarca de Vitigudino

1II.1. GRUPO V
I1I.1.1. ARROYO DE LAS ALMAS

El conjunto rupestre del Arroyo de las Almas se encuentra situado en el
término municipal de La Fregeneda, en la margen derecha de dicho arroyo y en
varias de sus pequefias y adyacentes escorrentias de agua, en la esquina norocci-
dental de la provincia de Salamanca (fig. 1).

Este municipio, incluido en la comarca de Vitigudino y en la subcomarca
de El Abadengo, una zona comprendida entre los rios Agueda, Yeltes, Huebra y
Duero, se inserta, ademas, en el espacio natural protegido que es el Parque Natural
Arribes del Duero: un amplio territorio enclavado en una penillanura que ya desde
el Mesozoico, fue modificada por diferentes fendmenos erosivos que actuaron
sobre ella e hicieron aflorar los materiales del zocalo paleozoico constituido
esencialmente por rocas igneas y metamorficas. Asimismo, en esta area, sobresale
el profundo encajonamiento del cercano rio Duero, y su afluente proximo mas
relevante en el territorio espaiiol, el rio Agueda, que, siguiendo fallas y diaclasas
preexistentes en las rocas, fueron labrando profundas gargantas con paredes sub-
verticales. Estas, en muchas ocasiones, superan los cientos de metros, haciendo
enormemente complejo el trabajo prospectivo.
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El principal promontorio, cercano al Arroyo de las Almas, se sitia a 449 m
de alt. s.n.m., en las inmediaciones del Chozo de las Almas, que junto a los tres
nucleos del Arroyo de las Almas donde hemos inventariado representaciones
agro-pastoriles y populares, seran los protagonistas de este apartado sobre el
conjunto (fig. 80).

111.1.1.1. Nucleo I

Situado en torno a un amplio macizo rocoso, a izquierda y derecha del arro-
yo que da nombre al conjunto y en las inmediaciones de la carretera CL-517 en
direccion al muelle fluvial de Vega Terron, que separa este nticleo rupestre, destaca
por la percepcion visual de alguna de sus principales rocas. Un hecho esencial
para su descubrimiento, en septiembre de 2015 (Reis y Vazquez Marcos, 2015,
2019; Vazquez Marcos y Reis, 2019).

En el nucleo I del Arroyo destaca, por encima de otras rocas y paneles con
motivos agro-pastoriles, la denominada desde su descubrimiento como roca 1.
Una de las mas espectaculares y abigarradas rocas de entre los sitios tratados en
este trabajo, ademas de tener el mayor nimero de motivos graficos inventariados
(figs. 81 y 82).

Figura 80. El conjunto rupestre del Arroyo de las Almas y sus cuatro nucleos. La flecha de color
negro indica la situacion geogrdfica del conjunto de sitios rupestres del arte del Céa (Portugal).
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Figura 81. El conjunto I del Arroyo de las Almas. A la derecha de la imagen fotogrdfica, la roca 1.

Para su mejor entendimiento, fue dividida en cinco paneles, tres frontales y
otros dos localizados en el lateral izquierdo, con al menos ciento cincuenta motivos
rupestres agro-pastoriles y populares tanto de animales como de antropomorfos
al igual que decenas de motivos abstracto-geométricos grabados por incision, con
utiles tanto pétreos como metalicos, a tenor de lo observado.

De izquierda a derecha y de abajo arriba, el primer panel de la roca 1 del
Arroyo de las Almas, estd mayoritariamente grabado con motivos geométricos o
signos que con base en criterios exclusivamente morfologicos hemos agrupado en
seis categorias. Los principales, como puede observarse en el inédito calco aqui
presentado (fig. 83), son los que hemos incluido en la categoria de rectangulares,
reticulados y conjuntos de trazos paralelos, en torno al 50% de los inventariados
(fig. 84).

También se pueden observar motivos triangulares, en la parte inferior, y algiin
motivo zigzagueante que sin embargo son poco habituales en este abigarrado con-
junto donde tmicamente hemos catalogado siete figuras claras de este ideomorfo,
y que esta presente en otros enclaves rupestres agro-pastoriles y populares como
Marialva, Arroyo de las Malpicas o Las Vegas y Las Laderas (fig. 83).

A la derecha de estos primeros grabados, en la parte superior y en el centro
del panel, podemos apreciar algunas categorias menos representadas como los
ramiformes, con cuatro figuras claras, pero de sumo interés pese a sus reducidas
dimensiones y su escasa presencia en otros yacimientos rupestres y, previsible-
mente, con un significado diferente como acontece en El Sordo (fig. 83).
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Figura 82. Roca 1 del niucleo I.

A continuacion, también podemos distinguir algunos de los motivos agrupa-
dos en la miscelanea categoria de motivos abstractos complejos (fig. 83), situados
preferentemente en el centro del panel. Destacar, por encima de otras figuras
inventariadas, las considerables dimensiones del posible pisciforme, en la parte
superior central, con mas de 25 cm de longitud maxima. Asimismo, como se
pueden ver en los calcos presentados, los animales y los antropomorfos también
estan representados en tres y seis ocasiones, respectivamente (figs. 83 y 85).

La roca 2, a continuacion de la roca 1, a su izquierda, tiene seis paneles gra-
bados facilmente individualizables (fig. 81). El panel 1, primero por la izquierda
y unico documentado en posicién lateral, conserva un tinico motivo formado por
una decena de trazos verticales, y paralelos, grabados por incision, sin repeticion
alguna. Se pueden observar, ademas, algunos trazos incisos que cruzan, en su
final, el motivo descrito. El panel 2, inmediatamente a la derecha del panel ante-
rior, tiene, al menos, cuatro motivos y una confusa marafia de trazos sin conexion
aparente. El primero, a la izquierda, es un interesante reticulado, grabado mediante
incision, mas profunda que otros trazos del mismo panel, y compuesto por nueve
lineas verticales y otras tantas horizontales ademas de varios trazos, superpues-
tos, grabados en perpendicular al reticulado. A la derecha, en este mismo panel,
localizamos otra reticula, o signo reticulado, mas pequena y compuesta por un
menor nimero de incisiones que sin embargo tienen un semejante trazo, aunque
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Figura 84. Calco parcial realizado a partir de imagenes fotogrdficas de las figuras incluidas
en la categoria de rectangulares, reticulados y conjuntos de trazos paralelos del panel principal
de la roca 1.

con desigual profundidad. Por ultimo, destacar, tanto los conjuntos de lineas que
aparentemente no componen motivos reconocibles por nosotros, a la derecha del
panel, como el signo laciforme y el motivo abstracto del inferior del panel con
trazos verticales convergentes en un punto.

El panel 3, con una peculiar forma irregular, ha sido dividido en varios sec-
tores. Destacar, a la izquierda, un interesante motivo subtriangular, varios trazos
inconexos y un reticulado, a la derecha. Muy cerca del primero de los motivos
sefalados, en la parte inferior derecha, aparecen mas trazos paralelos superpuestos,
junto a un meandro doble.

El panel 4, con un aspecto rectangular, presenta tres reticulas, dos motivos
indeterminables, pudiendo ser uno de ellos un motivo zoomorfo de muy dificil
clasificacion, por lo fino y delicado del trazo inciso con el que se ejecutd. Asi-
mismo, hemos observado varios trazos, sin conexion y paralelos, que constituyen
el quinto motivo de este panel.

El panel 5, de pequenas dimensiones y con forma rectangular, tiene otras tres
figuras abstractas complejas en su parte superior. En el ultimo de los paneles hemos
inventariado un motivo abstracto complejo grabado con la técnica dominante de
este sitio: la incision, en varias de las modalidades conocidas, preferentemente
en trazo simple.
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Figura 85. Calco parcial realizado a partir de imagenes fotogrdficas de las figuras incluidas
en la categoria de zoomorfos del panel principal de la roca 1.

Laroca 3, del nucleo I del conjunto de Arroyo de las Almas, forma parte del
mismo afloramiento rupestre parietal que las rocas 1 y 2, ya descritas, situdndose a
menos de 20 m de distancia. Esta roca es una de las muchas superficies verticales
de pizarra que dominan el paraje, aprovechada, en época Moderna, como pared
sobre la que apoyar una estructura agro-ganadera y multifuncional, corral y chozo,
que tiene una puerta de acceso adintelada con un solo pilar. Hemos dividido dicha
pared grabada en cinco paneles (fig. 86).

El primero de los paneles se encuentra situado en el lado izquierdo de la
roca. Tiene varios trazos grabados por incision, aparentemente intencionados,
que no conforman figura alguna al igual que varios motivos abstractos de entre
los que debemos destacar: un zigzag, un reticulado y dos motivos geométricos
complejos.

En el segundo de los paneles, a la derecha del primero, se observa un elevado
numero de finos trazos grabados que sin embargo no hemos catalogado como
motivo. El tercero, a la derecha de los dos anteriores y encima del panel poste-
rior, o panel 4, tiene, ademas de los trazos referidos, dos figuras de animales. Los
paralelos formales y técnicos de estos dos grafismos figurativos zoomorfos con
los de la roca 1, o con los de la roca 4 que describiremos con posterioridad, son
evidentes e irrefutables. Esto, nos ha conducido a situar dichas representaciones, en
el periodo cronocultural agro-pastoril y popular, ejecutado preferentemente entre
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Figura 86. Roca 3 del niicleo I.

los siglos XVIIT y XX, sin negar la posibilidad de una mayor antigiiedad histdrica
para alguno de ellos. Ambos animales fueron grabados por incision. Uno de ellos
es un cérvido, o caprino, y el otro un posible équido. Este tltimo tiene la cabeza
en posicion «retrospicente» sin superar los 15 cm de longitud maxima.

En el cuarto panel solo hemos documentado un reticulado que fue grabado
por incision con la misma atribucion que los anteriormente citados.

Del panel quinto, entre los muchos trazos observados, destacar un conjunto
de lineas paralelas, al menos siete, un pentagrama o pentalfa, un arboriforme, un
escaleriforme y un zigzag, no todos sincronicos con base en las patinas, profun-
didad y ductus observado. Este es el unico panel de los inventariados en la roca 3
que se localizod en el exterior de la estructura tradicional ya citada.

La roca 4, del nicleo I, del Arroyo de las Almas, no se ubica sobre el citado
arroyo, sino en la margen oeste de un pequefio regato tributario situado en las
inmediaciones de la carretera CL-517 en direccion al Muelle de Vega Terrén.
Esto mismo sucede con las siguientes rocas del nucleo I que también radican en
este arroyuelo entre los tesos del Colmenar y La Vinagrera, siempre por debajo
de los 400 m de alt. s.n.m.

El gran afloramiento vertical de pizarra tiene un pequefio abrigo. Alli, en
su parte superior izquierda, aunque fuera de ¢€l, es donde se sitiia el tinico panel
documentado donde ademas de abundantes haces de lineas y alguna accion
antropica malintencionada, hemos localizado una figura zoomorfa, posible ciervo
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o cabra, grabado por incision, que no supera los 15 cm de longitud maxima. No
son muchos los rasgos y atributos anatomicos grabados en este animal, aunque
hemos de resefar tanto sus cuatro largas extremidades finalizadas, no en cascos
ni pezufias sino en pies humanoides o humanizados, hacia delante y hacia atras,
su cuerpo rectangular y compartimentado, o decorado en el interior mediante
una forma geométrica en zigzag, su corta cola ejecutada gracias a varios trazos
y sus dos cuernos curvos hacia atras, uno mas largo que el otro. Las similitudes
formales y técnicas con varias de las representaciones zoomorfas de las rocas 1
y 3 de este nucleo, e incluso del enclave del puente de la O’lla, han hecho que la
situemos en el periodo aqui investigado (fig. 87).

Figura 87. Calco parcial realizado a partir de imagenes fotogrdficas del animal.

La roca 5 tiene cinco paneles grabados y esta situada a menos de 2 m del
cauce del citado regato, por su margen derecha, que desemboca en el Arroyo
de las Almas. Su caudal es muy irregular sin afectar, por lo observado hasta la
fecha, a los grabados documentados. El problema mas importante para su futura
preservacion estd ligado al pequefio arbol, que podria llegar a fracturar parte de
la superficie de la roca ya que se encuentra en su interior. Ademas, se han obser-
vado abundantes liquenes que no han colonizado las manifestaciones rupestres
parietales inventariadas. Aun asi, los motivos son muy interesantes. Han sido
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situados entre el siglo XVIIl y el XX. Sin embargo, algunas de las infraposiciones
advertidas, y documentadas mediante fotografias y calcos, y sus patinas, no nos
permiten aseverar la sincronia de todas las manifestaciones o de la sugestiva
inscripcion epigrafica del panel 4 (figs. 88 y 89), aparentemente mas antigua.

El panel 1 tiene dos signos. Un nitido reticulado que se encuentra situado
en la parte derecha del panel, y que no supera los 20 cm, grabado por incision.
Este motivo estd compuesto por catorce lineas verticales y, al menos, diez lineas
horizontales que aun pueden distinguirse diafanamente. El segundo de los motivos
de este primer panel ha sido considerado como indeterminable, y esta infrapuesto
al primero. También hemos observado varios trazos incisos, y aislados, en la parte
izquierda del panel.

El panel 2 solo tiene un motivo. Este, es un reticulado que ocupa todo el
panel y que supera, levemente, los 10 cm, ademas de haber sido compuesto por
diez lineas verticales y, al menos, otras doce lineas horizontales.

El panel 3 tiene tres sectores, de arriba abajo y de derecha a izquierda. Hemos
podido observar, en el sector A, un reticulado compuesto por veinticinco lineas
verticales y diez lineas horizontales. En el sector B observamos un motivo inde-
terminado figurativo y una posible y pequena figura antropomorfica. En el tltimo
sector, el C, hemos localizado un motivo figurativo indeterminable compuesto con
varios elementos distinguibles, entre ellos una cuchilla o aspa y vertederas. Dicho
esto, deberiamos clasificarlo como un instrumento agricola, un posible arado.

El 4 es el mas numeroso. Tiene seis motivos: tres zigzags, un reticulado vy,
al menos, dos formas circulares en la parte inferior izquierda, ademas de otros
multiples trazos grabados incisos. Podria contener una inscripcion moderna.

El ultimo de los paneles, de esta roca 5, tiene un tnico reticulado que ocupa todo
el panel y que no supera los 20 cm. Estd compuesto por cinco lineas verticales y al
menos seis lineas horizontales que se interrumpen por una fractura en la roca.

En laroca 8§ del ntcleo I, muy cerca de la pequeia rivera en la que se encuentra
laroca 5,y a pocos metros de la roca 9, inventariamos tres paneles en el lado derecho
de un pequeiio abrigo asociado a una construccion agro-pastoril que se encuentra
en un buen estado de conservacion. El panel 1 tiene multiples trazos grabados por
incision, entre los que no hemos reconocido motivo alguno. El panel 2, sin embar-
go, presenta un amplio conjunto de motivos abstractos, entre ellos varios zigzags,
ademas de una «nube» de puntos piqueteados que, aparentemente, no forman ningiin
motivo identificable y de factura histdrica como el resto de los paneles y motivos
de esta roca. El panel 3, en la parte inferior, tiene, al menos, 5 motivos abstractos,
tanto reticulados, en 3 ocasiones, como con forma circular y triangular.

A pocos metros de distancia, localizamos la roca 9. El panel 1, a la izquier-
da, tiene multiples trazos grabados por incision que podrian estar formando un
amplio reticulado. El panel 2, en la parte superior derecha, presenta un reticulado
de considerables dimensiones, mas largo que ancho, que supera los 20 cm de
longitud maxima, ademas de multiples trazos sin conexion aparente a la izquierda
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Figura 89. Calco parcial realizado a partir de imagenes fotogrdficas de las figuras abstractas
del panel 3 de la roca 5.
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Figura 90. Calco parcial realizado a partir de imagenes fotogrdficas de las figuras
del panel 2 de la roca 9.

Figura 91. Calco parcial realizado a partir de imagenes fotogrdficas de las figuras
del panel 3 de la roca 9.
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del motivo anteriormente descrito. El panel 3, el mas amplio de la roca 9, pre-
senta, al menos, cinco reticulados grabados por incision. Los dos primeros, en la
parte superior, compuestos por entre siete y doce lineas verticales y cinco y seis
horizontales, respectivamente, que no superan los 15 cm de longitud maxima.
Los dos siguientes, a la derecha y a pocos centimetros de los primeros, fueron
ejecutados con un mayor numero de lineas horizontales y verticales, superando
uno de ellos los 20 cm de longitud maxima y siendo por tanto mas grande. El
ultimo de los reticulados, y quiza el mas interesante por su adaptacion al soporte,
tiene, al menos, siete lineas horizontales y cuarenta verticales superando los 35
cm de longitud maxima. Este motivo parece haber sido completado con trazos
en zigzag que lo hacen mas bello todavia (figs. 90 y 91).

Laroca 10 del ntcleo I, a la derecha de la roca 11, y no muy lejos de las rocas
1 y 2 del mismo nucleo, tiene un tnico panel con al menos tres motivos. Uno figu-
rativo indeterminable, en la parte inferior del panel, grabado por una fina incision
de moderna ejecucion, uno geométrico con forma rectangular, posible juego, en
la parte superior y con la misma patina y técnica, ademas de probable momento
de realizacién y, por ultimo, un tercer motivo abstracto compuesto por dos lineas
cruzadas (cada una de ellas segmentada por una secuencia de pequenos trazos para-
lelos). Ninguno de los motivos supera los 20 cm de longitud maxima (fig. 92).

Figura 92. Roca 10 del nucleo 1.
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111.1.1.2. Nucleo 11

El nucleo II del Arroyo de las Almas esta situado muy cerca del lugar en el
que nace el pequefio regato donde se localiza el nucleo I. En €1, hemos documen-
tado siete rocas (tres de ellas con manifestaciones agro-pastoriles y populares),
siendo algunas de ellas, verdaderos abrigos. Las rocas inventariadas se encuen-
tran reunidas en un corto espacio de terreno, entre los montes de La Vinagrera y
Colmenar, por debajo de los 405 m de alt. s.n.m. (fig. 80).

Los paneles grabados de la roca 1 del Arroyo de las Almas estan en posicion
vertical y perpendicular a la pared del fondo. Destacar tanto el pequeiio panel 2,
con una forma triangular y orientado hacia el exterior, ya que presenta varios trazos
inconexos de cronologia reciente y previsiblemente histérica, como el panel 3, en
la parte superior, con dos figuras de antropomorfos-ballesta, lanza, pentalfa y otros
motivos abstractos, ademas de dos gallinaceas, que podrian adscribirse al periodo
agro-pastoril y popular. También los paneles seis (soliforme, pentalfas asociadas a
otros motivos abstractos zigzagueantes, lineales y circulares), y correspondientes
(donde hemos inventariado, ademas de multiples trazos inconexos, dos posibles
cérvidos grabados por incision y de cronologia historica).

La roca 2 del nucleo II es un pequefio abrigo, a la derecha de la roca 1 y en
la misma linea de superficies rocosas que la roca 1 y la roca 3. El segundo panel
tiene un conjunto de trazos inconexos y un tosco reticulado ejecutado en época
historica.

La roca 3 solo tiene un panel grabado en la pared derecha y se encuentra
inmediatamente después de la roca 2. Son varios los motivos agro-pastoriles y
populares documentados hasta la fecha en esta roca. Uno de ellos, un reticulado,
es muy similar, aunque de mayores dimensiones, al indicado en el panel de la
roca 2 del ntcleo 11 y con al menos una treintena de trazos verticales que finali-
zan en la fractura natural existente. El otro es un conjunto de trazos paralelos sin
conexion aparente.

111.1.1.3. Nucleo IV

El nticleo IV del conjunto rupestre del Arroyo de las Almas se encuentra en
un pequeio regato, afluente de dicho Arroyo por su derecha, entre el teso Cabeza
de Cantaro y el de Colmenar, a poco mas de 1 km del rio Agueda y muy cerca del
despoblado de San Martin. En él, localizamos un enorme y unico abrigo rocoso, poco
profundo, con siete paneles verticales en un desigual estado de conservacion.

En panel 1 es el mas importante para la tradicioén grafica estudiada aqui. De
reducidas dimensiones, fue localizado en la extremidad izquierda de un afloramien-
to pizarroso, fuera del abrigo, y luce un motivo reticulado grabado por incision,
en un buen estado de conservacion. Asimismo, en las piedras que conforman las
cortinas y muros de anexos a este abrigo tan relevante para el arte paleolitico al
aire libre de la peninsula ibérica (Vazquez Marcos y Reis, 2019; Reis y Vazquez
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Marcos, 2019), localizamos varios motivos abstracto-geométricos, entre ellos
nuevos signos reticulados (fig. 80).

1I1.1.1.4. El Chozo

Las manifestaciones rupestres agro-pastoriles y populares de este pequefio
enclave parietal se descubrieron en un abandonado chozo (figs. 1 y 93), muy cerca
del lugar en el que nace un regato que fluye hacia el Arroyo de las Almas (La
Fregeneda), a 360 m de alt. s.n.m., y no muy lejos de algunos de los sitios rupes-
tres paleoliticos y pospaleoliticos del entorno cercano, percibiéndose, desde esta
construccion, algunas de sus rocas grabadas mas relevantes del conjunto rupestre
(Véazquez Marcos y Reis, 2019; Reis y Vazquez Marcos, 2019).

Esta tipologia de chozos exentos, en una zona de monte alto y de planta
rectangular, es comun en Las Arribes del Duero salmantinas (Cruz Sanchez,
2010). En este caso, su construccion se llevo a cabo con las pizarras y esquistos
del entorno, conservando un cerramiento en la cubierta, derrumbada en parte, y
abundantes troncos de madera para soportar el peso de esta ultima (fig. 93).

En la parte derecha de su entrada, localizamos cuatro figuras grabadas mediante
finas incisiones. En el primero de los dos paneles documentados se localizaron dos
de esos motivos. Una linea vertical y un cruciforme aparentemente incompleto.
El segundo panel, el mas interesante y complejo, tiene una figura de caracter
apotropaico, a la derecha, que podria estar reproduciendo la crucifixion de Cristo,
y un fino trazo con tendencia curvilinea hacia la izquierda. Ninguno de los cuatro
motivos catalogados supera los 10 cm de longitud maxima (figs. 94 y 95).

Figura 93. El Chozo.
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Figura 94. Imagen fotogrdfica de la figura de cardcter apotropaico.

7 < TRy

Figura 95. Calcos parciales realizados a partir de imdagenes fotograficas de las figuras de los dos
paneles inventariados en el la construccion agro-pastoril.
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II1.1.2. MAFEITO

El enclave rupestre de Mafeito se localizé en el término municipal de La
Fregeneda, cerca de uno de los muchos altozanos desde los que se puede iniciar
el descenso hacia el Duero internacional, a menos de 1 km del mirador que le da
nombre y a poco mas de 5 km del citado municipio. Enclavado en un pequefio valle,
que cae bruscamente hacia el norte y hacia el arroyo de Los Moros, es uno de los
lugares mas atractivos, de los que tiene el entorno, con vistas al rio (figs. 1 y 96).

En este modesto conjunto rupestre, con base en lo documentado, localizamos
una superficie rojiza de pizarra, de 3 m de longitud, con varios motivos geométricos y
abstractos, aparentemente sincronicos y grabados todos ellos mediante el tipo de técnica
incisa, en trazo Unico y sin repeticion, en la parte izquierda del panel (fig. 97).

Figura 96. Mafeito.

Figura 97. Roca 1 y motivo abstracto-geométrico.



98 CARLOS VAZQUEZ MARCOS Y MARIO REIS

La dificultad que entrafia su percepcion, dificulté la individualizacion de
alguno de ellos, pudiendo observarse con mayor precision, de derecha a izquierda,
un ramiforme, varios escaleriformes, tres cuadrados y dos reticulados de pequefio
tamafio que en ningun caso superan los 10 cm de longitud maxima (fig. 98).

Figura 98. Calco parcial realizado a partir de imagenes fotogrdficas del signo.

En la parte mas alta del paraje, donde se encuentra del enclave descrito,
en torno a los 400 m de alt. s.n.m., fueron localizados, y registrados por otros
arquedlogos y prehistoriadores, en el siglo pasado, un excelso numero de restos
constructivos romanos, tégulas y fragmentos ceramicos, entre otros vestigios, de
época romana y de la antigliedad tardia. Sin embargo, no podemos afirmar que
el panel descrito, y sus motivos abstracto-geométricos, pertenezca a alguno de
esos momentos cronoculturales ya que el entorno fue ocupado reiteradamente
hasta la década de los afios 50 del siglo pasado como puede percibirse tras el
paseo atento, que no prospectivo, por el entorno. En ¢€l, se advertirdn construc-
ciones tipicas de pastores, chozos y corrales mayormente, ademas de abundantes
y recientes materiales constructivos, entre otros. Por esto mismo, y en base a los
paralelismos formales y técnicos que hemos detectado con varios de estos signos,
han sido datados en el periodo agro-pastoril y popular como en el cercano y denso
conjunto grafico del Arroyo de las Almas, aunque el debate sobre su cronologia
pueda estar abierto (Vazquez Marcos y Reis, 2020).
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III.1.3. Los Riscos

El enclave rupestre de Los Riscos esta situado en el municipio salmantino
de La Fregeneda (figs. 1 y 99), en una bella y abrupta area que forma parte del
Parque Natural Arribes del Duero, no estando exenta, sin embargo, de riesgos
en su acceso. Los continuos desniveles y la complicada orografia del entorno en
el que hallamos, en septiembre de 2016, un motivo antropomorfo femenino de
reciente ejecucion, dificultaron considerablemente las labores prospectivas (con
el correspondiente permiso administrativo) desarrolladas en este lugar situado por
encima de los 270 m de alt. s.n.m.

Enclavada en la margen derecha del Agueda, a menos de 4 km de la desem-
bocadura de este en el rio Duero, la roca de pizarra grabada, pese a estar rodeada
de otras muchas y aptas superficies verticales, es la tnica con grafias rupestres,
que localizamos tras el citado trabajo prospectivo.

Esta, se localizd no muy lejos del puente que recibe el mismo nombre, al igual
que del tinel namero dieciséis de la antigua via férrea del ferrocarril Boadilla-
La Fuente de San Esteban-Barca d’Alva (Portugal) (fig. 100).

La figura representa una imagen femenina, por la falda acampanada que mues-
tra, habiendo sido grabada mediante un fino trazo inciso, sin repeticion. No son
muchos los rasgos y atributos anatomicos detectados, aunque se pueden apreciar
tanto sus dos brazos como un cuerpo rectangular y el rostro redondo con dos ojos
y nariz, en forma de «V» invertida, como principales rasgos faciales. También se
observa, junto al brazo derecho, un posible garrote o cachava. Este motivo figurativo
antropomorfico no supera los 15 cm de longitud maxima (figs. 101 y 102).

Figura 99. Fotografia del sitio de Los Riscos.
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Figura 100. Fotografia realizada desde Portugal. Al fondo, el area de Los Riscos.

Figura 101. Roca grabada.
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Leyenda:
Contorno
Fisuras ... e

Figura 102. Calco parcial realizado a partir de una imagen fotografica del panel grabado
del sitio rupestre de Los Riscos. Antropomorfo.






Capitulo IV.
Tipologias y temas

En los capitulos anteriores fuimos, sucesivamente, presentando las figuras
relativas a cada sitio. En este apartado IV, separaremos dichas representaciones
catalogadas en algunos de los principales temas que hemos detectado, indepen-
dientemente de los sitios o comarcas en las que se encuentran, agrupandolos en
calcos de conjunto (figs. 103, 104, 105, 106, 107, 108, 109, 110, 111, 112, 113,
114, 115, 116, 117, 118, 119 y 120).

Es importante apuntar, primeramente, que existen, aunque no demasiados,
algunos conjuntos de motivos que conforman escenas. Si exceptuamos los dos
leones afrontados de la Cueva de Los Leones (véase también Capitulo II), todas
las restantes figuras fueron ya presentadas, ademas de separadas ahora en tres
grupos tipologicos de escenas diferentes.

El primero, y el mas abundante, son las corridas de toros, de las que conocemos
tres apropiados ejemplos a destacar: roca 1 de El Sordo, roca 2 del Molino de Pedro
Gordo y roca 1 de Las Vegas y Las Laderas. El segundo grupo, més abundante,
son las escenas de caza. Sin embargo, en ningun caso de los ejemplos catalogados,
hay un elemento de actuacion dindmica evidente, solo una intencional asociacion
entre animales y armas de caza, en particular ballestas, como puede observarse
en la roca 4 del sitio de Serranillo o en la roca 1 del Arroyo de las Malpicas de
Martillan. Por ltimo, el grupo de las escenas mas interesante, y quiza las mas
insolitas, que podriamos denominar como «mitologicas». Sobre estas, conocemos
dos ejemplos. El primero es el ya referido grupo de leones afrontados del sitio
ofiorense y el segundo, sin lugar a dudas, el mas variado y espectacular conjunto
de figuras de todas las rocas abordadas en el ambito de este trabajo, la inédita
roca 1 del Puente de la O’lla (véase también Epigrafe 11.3.1).
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En cuanto a las principales tematicas del arte agro-pastoril y popular docu-
mentado, hay tres que son preeminentes y que se pueden dividir de la siguiente
forma: motivos antropomorficos, motivos zoomorfos y motivos abstractos y
geométricos. De entre estos, son los Gltimos los que presentan un mayor nimero
y diversidad tipologica. Sin embargo, es frecuente que la organizacion de las
figuras ejecutadas en un determinado panel se haga en funcién de las humanas o
semejantes y de los animales, que asumen, por regla general, el papel de repre-
sentaciones centrales en los conjuntos estudiados. Otros temas que van aparecien-
do, de forma secundaria, aunque en cantidades bastante diversas, son pentalfas,
ballestas, arboles o ramiformes, esteliformes o cruciformes. Algunos otros, mas
infrecuentes y detectados de forma esporadica, también han de destacarse por su
rareza, como son las representaciones de automoviles, corazones, jarras y jarro-
nes o rubricas. Estas tltimas se insertan en un tipo particular de motivo grabado
que raramente individualizamos, pero que aparecen en abundancia. Consisten
en tipografias, fechas o antroponimos, incluso vinculadas. También aparece otro
tipo de textos que incluyen insultos, declaraciones de amor, dichos, poemas, mas
o menos brillantes, observaciones diversas o incluso arengas patridticas como el
«Viva Espafia» localizado en el Puente de la O’lla.
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Arroyo de las Almas I - roca 9, panel 2
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Las Vegas - roca 3, panel 18

. -

Arroyo de las Almas I - roca 1, panel 1

Figura 103. Calcos parciales realizados a partir de imagenes fotogrdficas de las figuras de las
rocas. Representaciones abstractas.
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Marialva - roca 1

Serranillo - roca 1

Mafeito - roca 1

Arroyo de las Almas I - roca 1, panel 4

Figura 104. Calcos parciales realizados a partir de imagenes fotogrdficas de las figuras de las
rocas. Representaciones abstractas 2.
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Arroyo de las Almas - roca 9, panel 3

Arroyo de las Almas - roca 5, panel 3

Figura 105. Calcos parciales realizados a partir de imagenes fotogrdficas de las figuras
de las rocas. Representaciones abstractas 3.
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% Las Vegas - roca 9

Las Vegas - roca 3, panel 18

Las Vegas - roca 3, panel 13

Puente de la O’lla - roca 1, panel 7

Arroyo de las Almas I - roca 9, panel 4
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|
Los Riscos - roca 1 J

Las Vegas -roca7  Puente de la O’lla - roca 1, panel 4

Figura 106. Calcos parciales realizados a partir de imagenes fotogrdficas de las figuras
de las rocas. Antropomorfos.
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Las Vegas - roca 10

Las Vegas - roca 1, panel 1 %

?ﬁi\

Sl Sz D

/—/" - El Sordo - roca 1
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S

Puente de la O’lla - roca 1, panel 4

Figura 107. Calcos parciales realizados a partir de imagenes fotogrdficas de las figuras
de las rocas. Antropomorfos 2.
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Figura 108. Calcos parciales realizados a partir de imagenes fotogrdficas de las figuras
de las rocas. Ramiformes y drboles.



ARTE RUPESTRE PASTORIL EN EL OCCIDENTE DE SALAMANCA 111

'
(A > % = P
. | e ‘Ej'ﬁﬁ—— NP
ot : . \\// o

~

Al de las Almas II - 1, 13
Arroyo de las Almas II - roca 9, panel 4 froyo de fas Almas 1 - roca 1, pane

Arroyo del Moral - roca 2

i £ ]
\\&F‘: cp
| Ay S )
& Wf Y 7;—/’_ A J'—_—} 1.
73 5 3 =g R =
| i |\ = /AL
l T //’%;Q\) Y I| /\d__ ;g\\ \,
N ” 2 AN N4
L /\\>~‘ \Ji;/ A '&I%%?WE\L%
Serranillo - roca 4 I Wy \__
‘ | Las Vegas - roca 1, panel 2 ¥

Las Vegas - roca 3

Figura 109. Calcos parciales realizados a partir de imdgenes fotogrdficas de las figuras
de las rocas. Aves.
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i

Serranillo - roca 4

Marialva - roca 1

\/ Arroyo de las Malpicas de Martillan - roca 1

Las Vegas - roca 3, panel 7

Arroyo de las Almas II - roca 1, panel 3

Figura 110. Calcos parciales realizados a partir de imagenes fotogrdficas de las figuras
de las rocas. Ballestas.
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Figura 111. Calcos parciales realizados a partir de imagenes fotogrdficas de las figuras
de las rocas.
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Figura 112. Calcos parciales realizados a partir de imdgenes fotogrdficas de las figuras
de las rocas. Ciervos y caprinos.
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Arroyo de las Almas I - Chozo

Puente de la O’lla - roca 1, panel 1

Figura 113. Calcos parciales realizados a partir de imdgenes fotogrdficas de las figuras
de las rocas. Cruciformes y religiosos.
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Las Vegas - roca 3, panel 11

Arroyo de las Almas II - roca 1, panel 6

CALH A

Puente de la O’lla - roca 1, panel 8

Serranillo - roca 1

Figura 114. Calcos parciales realizados a partir de imdgenes fotogrdficas de las figuras
de las rocas. Esteliformes.
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Las Vegas - roca 3, panel 10

Las Vegas - roca 3, panel 9

G Las Vegas - roca 3, panel 11

% Las Vegas - roc%

Figura 115. Calcos parciales realizados a partir de imagenes fotogrdficas de las figuras
de las rocas. Rubricas.
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Puente de la O’lla - roca 1, panel 2

Puente de la O’lla - roca 1, panel 7

Puente de la O’lla - roca 1, panel 1

Figura 116. Calcos parciales realizados a partir de imagenes fotogrdficas de las figuras
de las rocas. Jarras.
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Figura 117. Calcos parciales realizados a partir de imdgenes fotogrdficas de las figuras
de las rocas. Pentalfas.
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Arroyo de las Malpicas de Martillan - roca 1 Marialva - roca 1
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Figura 118. Calcos parciales realizados a partir de imagenes fotogrdficas de las figuras
de las rocas. Pentalfas 2.
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Arroyo de las Malpicas de Martillan - roca 1

Figura 119. Calcos parciales realizados a partir de imdagenes fotogrdficas de las figuras
de las rocas. Pentalfas y ballestas.
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Figura 120. Calcos parciales realizados a partir de imagenes fotogrdficas de las figuras
de las rocas. Toros.



Capitulo V.
Técnicas y procedimientos

En este apartado analizamos el tinico procedimiento técnico detectado en los
conjuntos inventariados: el sustractivo. No se han documentado motivos pintados,
o realizados por métodos aditivos, en ninguno de los enclaves catalogados con
figuras agro-pastoriles y populares, exceptuando el posible ¢quido de la Cueva
de Los Leones, que tiene una adscripcion cronologica y de contexto, ademas de
sus posibles motivaciones, claramente discrepante.

Este mayoritario procedimiento técnico tiene en el grabado inciso su tipolo-
gia preferente, siendo poco representativo el nimero de unidades que lo fueron
mediante el piqueteado de contornos o la abrasion. Unicamente, en el ya citado
enclave oforense, hemos documentado varios motivos agro-pastoriles y popula-
res abrasionados mediante un grabado ancho y profundo, ademas de un motivo
ejecutado por piqueteado en el techo, y en los enclaves del Molino de Pedro/Pero
Gordo y en Las Vegas y Las Laderas, por piqueteado tanto directo como indirecto
(véase también Capitulo II).

Son varias las causas que podrian explican la preponderancia de este procedi-
miento técnico. Sin duda, el nimero de enclaves analizados es esencial y quiza, en
el futuro, esta idea indubitable sobre la técnica mayoritariamente utilizada, pueda
modificarse tras el descubrimiento y analisis de un mayor nimero de lugares
rupestres con esta cronologia.

Sin embargo, hemos de recordar, que el grabado, pintado o no con posteriori-
dad, es el recurso técnico mas utilizado en el arte mueble agro-pastoril y popular
conocido tanto en la provincia salmantina como en la C. A. de Castilla y Leon al
igual que lo es en el arte rupestre peninsular, independientemente de la tradicion
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grafico-cultural en la que hayan sido adscritas dichas figuras (Vazquez Marcos
y Angulo Cuesta, 2019).

Como se concluye de la gran mayoria de los casos catalogados, este es
preferentemente inciso, simple y tinico. También se observan figuras llevadas a
cabo mediante la repeticion del trazo (fig. 79), siendo su presencia menor.

Si individualizamos el analisis de los procedimientos técnicos en los distintos
sitios rupestres descubiertos, tan solo en uno de ellos el porcentaje de los proce-
dimientos detectados no representa la mayoria de los motivos inventariados: la
Cueva de Los Leones, siendo bastante equilibrado en el caso del Molino, donde
el nimero de figuras ejecutadas mediante percusion, directa o indirecta, es con-
siderablemente elevado, aunque no supera el 40%. En el Arroyo de las Almas y
en Las Vegas y Las Laderas, los dos sitios mas numerosos desde el punto de vista
cuantitativo, tanto en rocas como en motivos, el grabado inciso simple y Gnico
es el tipo principal. Se trata de dos conjuntos graficos que tienen un gran numero
de motivos figurativos y abstracto-geométricos, aunque en el segundo, los textos
epigraficos y la cronologia mas reciente lo diferencien del gran conjunto situado
en el municipio de La Fregeneda.

El grabado raspado so6lo aparece en el conjunto del Molino de Pedro Gordo,
de forma testimonial, y en motivos de muy reciente ejecucion. Por ultimo, cabe
destacar, por la complejidad que conlleva, las pocas combinaciones técnicas
documentadas en el sitio del Arroyo de las Almas en su nucleo I, roca 1.



Capitulo VI.
Cronologia de los conjuntos rupestres

Naturalmente, cuando se trata de arte popular y agro-pastoril, se estd teniendo
en cuenta un fendmeno bastante reciente, perteneciente a la Epoca Moderna y
Contemporanea, cuya version rupestre no es una excepcion, al conocerse sobre
otros soportes. Sin embargo, dentro de la amplitud de este periodo de la historia
humana, siglos XVII-XX preferentemente para este arte, es siempre Util e interesante
tratar de distinguir, en la medida de lo posible, las distintas fases crono-culturales
existentes.

En algunos casos, la propia tematica grabada remite inmediatamente a una
cronologia relativamente precisa, como es el caso del automovil grabado en el
panel 6 de la roca 1 del Puente de la O’lla, al igual que en muchas de las rocas
presentadas en este estudio, donde sus propios autores nos facilitan la asignacion
cronolégica de sus obras al incluir las fechas de realizacion. Dentro de este gran
conjunto de fechas grabadas que observamos, la inmensa mayoria pertenecen a
los siglos XIX y XX, como la fecha de 1897 en la roca 10 de Las Vegas. Seria
un error, por tanto, generalizar y afirmar que todo el arte agro-pastoril y popular
documentado tiene una cronologia reciente. Desde luego, y a pesar de la abundancia
de fechas, no faltan ejemplos de rocas y paneles, o conjuntos de motivos, que no
estan asociados a fechas y cuya tematica no puede ser inmediatamente asignada
a una cronologia concreta. Por ello, podemos afirmar que existen motivos que se
deben situar, al menos, en la primera mitad del siglo XiX, como las representa-
ciones de pentalfas, bestias y aves de las cuales tenemos abundantes ejemplos y
factibles paralelos en el arte mueble del mismo periodo (Cortés Vazquez, 1992;
Garcia Medina, 2014; Leonardo Platon, 2013, 2017).
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Asi, resumiendo, en la comarca de Ciudad Rodrigo solo la Cueva de Los
Leones se separa cronoldgicamente de los restantes enclaves. Los motivos per-
tenecen mayoritariamente a los siglos XIX y XX, aunque haya figuras, en varios
sitios, que puedan ser mucho mas antiguas.

En cuanto a esta cueva o covacha, su motivo mas antiguo sera probablemen-
te la cruz grabada por abrasion, en el fondo, y asociada a un pequeiio altar. No
nos es posible indicar una datacion precisa, pero parece factible que se remonte
a la Epoca Moderna (siglo XvI) ademas de que no nos sorprenderia si alguien
propusiera retroceder su cronologia a la Edad Media. Es probable que las bellas
figuras de animales en bajorrelieve que se ejecutaron en los paneles laterales (los
dos leones afrontados, el ledn aislado y el otro animal de dificil identificacion)
sean un poco mas tardias, debiendo haber sido ejecutadas en algin momento de
los siglos XVII o XVIIl. Mas recientes serian las restantes figuras, tipicas de un
arte pastoril de los siglos XVIII y XIX, en particular, el corazon, o los corazones,
del panel lateral, las firmas junto a la cruz y el soliforme grabado en el techo.

Los cuatro sitios analizados en la comarca de Vitigudino, son también de
dificil adscripcion cronoldgica, ya que no encontramos ninguna fecha grabada o
inscripcién asociada. Parece probable, sin embargo, que los crucifijos apotropaicos
en la entrada del chozo del Alto de las Almas y la figura femenina de Los Riscos
sean recientes, del siglo XIX y XX. Mas complicadas son las rocas del Arroyo de
las Almas y la del sitio de Mafeito. Este tltimo, con un complejo motivo abstracto
tipologicamente bastante similar a algunas de las figuras del Arroyo de las Almas
en su roca 1.

Las principales caracteristicas del Arroyo de las Almas son bastante diferentes
a las de todos los otros sitios de la comarca de Ciudad Rodrigo. El predominio
de la tematica abstracta, inmensamente variada, con la supremacia de las figuras
reticuladas o de figuras humanas y de animales, mas arcaicas y rectilineas y gene-
ralmente de cuerpos decorados con patrones repetitivos de compartimentaciones
internas, son muy distintas de las que surgen en los otros sitios inventariados.
En las figuras de animales debemos destacar la ausencia total de toros, tematica
predominante en algunos de los sitios de la comarca de Ciudad Rodrigo, y la
insistencia en las figuras de cérvidos, animal de caza y que sugiere, en algunos
casos, una cronologia mas antigua. En el caso de las grabaciones agro-pastoriles
del Arroyo de las Almas, estas, se remontan, al menos, a los siglos XVII y XVIII,
no siendo inviable que algunas figuras puedan ser aiin mas antiguas. Asimismo, la
peculiar ausencia de inscripciones, nos parece otro importante aspecto a destacar
que apuntala esta mayor antigiiedad para la mayoria de los grabados modernos
del Arroyo de las Almas.



Capitulo VII.
Valoraciones finales y perspectivas

Este sucinto trabajo sobre el arte rupestre agro-pastoril y popular en la provincia
de Salamanca tiene como principal objetivo dar a conocer una importante realidad
conectada con la vivencia de las poblaciones rurales: la realizacion de motivos
grabados en soportes rocosos asociados a los lugares donde estas poblaciones
viven y trabajan. Hasta el momento, la atencion a este tipo de manifestaciones
se centrd, esencialmente, en sus realizaciones sobre soportes transportables y
de excelente manufactura (Blanco Gonzalez, 2017: 29-33). Es cierto que ya era
conocida la existencia de grabados parietales dispersos que sin embargo raramente
han suscitado la atencion que merecen, ya sea de etnologos o antrop6logos ya sea
de arqueologos, entre los que se incluyen los dos autores de este trabajo, y que
generalmente han estado interesados en figuras mas antiguas y para los cuales,
con mucha frecuencia, la presencia de trazos modernos en los paneles ha sido
vista como una fuente de trabajo extra o de menor relevancia.

Por otro lado, y como queda claro en este estudio, el arte pastoril tiene a
menudo una gran calidad técnica y estética (independientemente del soporte),
debiéndose asumir como verdaderas obras de arte.

No queremos centrarnos en ese aspecto especifico del arte y de la estética,
ya que seria un evidente error metodologico y cientifico por nuestra parte, sino
subrayar dos aspectos primarios: el arte rupestre moderno y contemporaneo debe-
ria trabajarse segun presupuestos metodologicos similares a los del resto del arte
rupestre de cronologias mas antiguas y que lo verdaderamente importante no es
si esos motivos son mas o menos espectaculares, sino analizar para qué sirven y
qué funcidn o utilidad pudieron tener para las sociedades humanas que los crearon
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ademas del lugar que ocupan en su modus vivendi, a semejanza de lo que hariamos
con las figuras mas antiguas y las sociedades humanas prehistoricas.

En este sentido, creemos que las conclusiones interpretativas son escasas
en nuestro trabajo, ya que tampoco fue el principal objetivo que nos propusi-
mos en su momento, por dos motivos esenciales. El primero, la falta de tiempo
en un corto proyecto de menos de un ano realizado a tiempo parcial. El segundo,
el hecho de que estas interpretaciones pueden y deben pasar por un analisis y
filtro antropologico para el que no tenemos ni la formacion y ni la preparacion
adecuada. Divulgar y dar a conocer, de acuerdo a presupuestos metodologicos
de inventariado arqueoldgico la existencia de cientos de paneles grabados, en
diversas localizaciones de la provincia de Salamanca, con una gran variedad
tipologica y tematica en las figuras catalogadas, si es un objetivo fundamental
cumplido. Esperamos con ello poder despertar el interés de quien pueda hacer
de este tema un estudio mas detallado del llevado a cabo por nosotros. Como es
evidente, teniendo en cuenta las limitaciones sefialadas, no fue posible hacer un
inventario minimamente completo de este arte rupestre, ni siquiera abarcando de
forma mas o menos equitativa la provincia de Salamanca. Pero la gran cantidad
de vestigios encontrados nos lleva a concluir, inmediatamente, que las rocas aqui
inventariadas son una minima fraccion de la realidad y que son muchos mas los
sitios con grabados agro-pastoriles y populares que estan a la espera de quien se
pueda interesar por ellos. Naturalmente, su dispersion por el territorio también
dependera de los condicionantes geoldgicos y de preservacion de los soportes. No
es por casualidad que todos los sitios que aqui presentamos tengan una geologia
pizarrosa y esquistosa, la mas adecuada a la realizacion y preservacion de este
tipo de grabados. La tinica y notable excepcion es la Cueva de Los Leones, en
Fuentes de Ofioro, un pequeiio abrigo-covacha granitico con algunos de los mas
espectaculares motivos de todo el conjunto de los enclaves presentados en este
trabajo.

En un analisis sintético de los resultados obtenidos, podemos separar los sitios
mencionados en tres grupos. El primero, formado por La Cueva de Los Leones.
El segundo, estaria compuesto por los sitios del término del municipio de La
Fregeneda, en particular los sitios de Mafeito y los del Arroyo de las Almas. Y
el tercero, por los restantes conjuntos graficos.

Comenzando por la Cueva de Los Leones, resaltar que el lugar es claramente
el mas sorprendente y original de todos: por su geologia, por su imagineria, y
por su posible funcionalidad. Es también el sitio donde su iconografia tiene una
relacion dudosa con el tipico arte agro-pastoril, teniendo una calidad y un aspecto
que conectan con un arte propio de eruditos, aunque la fase final de grabacion
nos remita de nuevo a un contexto mas popular.

En este pequefio abrigo granitico totalmente cubierto, de forma rectangular,
distinguimos tres paredes. Una, al fondo, enfrentando la entrada y dos laterales. Es
en la pared del fondo donde se encuentra lo que debe ser el motivo mas antiguo,



ARTE RUPESTRE PASTORIL EN EL OCCIDENTE DE SALAMANCA 129

una cruz profundamente grabada en la pared vertical y asociada a un pequefio altar.
Esto nos indica la posible y primera funcion del sitio, que debid haber funcionado
como ermita, al menos desde época Moderna, aunque en origen pueda remontarse
hasta la Edad Media. Ya sea por prestigio local o como lugar santo, el enclave
tiene una segunda fase de realizacion iconografica, que creemos situar en algin
momento entre los siglos XVII o XVIII, y que decora las dos paredes laterales con
bellisimas figuras de animales en bajorrelieve de entre las que destacan los dos
leones afrontados en la pared izquierda. Es poco probable que esta decoracion
profana, aparentemente conectada con el mundo de la heraldica, haya sido realizada
en un eremitorio cristiano en funcionamiento, por lo que ya no tendria ocupacion
religiosa en este momento, aunque su aura sagrada posiblemente se mantuviera.
Por ultimo, y previsiblemente, sera en el siglo XIX o incluso en la primera parte
del siglo XX, cuando se lleven a cabo los ultimos motivos del sitio, como algunas
grafias al lado de la cruz, una representacion solar en el techo y dos corazones en
la pared derecha, en una iconografia intimamente asociada al arte agro-pastoril y
popular (Leonardo Platon, 2017: 104).

Cerca del pueblo de La Fregeneda, junto a la frontera con Portugal, y en el
sitio del Arroyo de las Almas, existe una tipologia iconografica muy propia y
especifica, que se distingue de los demas sitios documentados y que, en princi-
pio, sera también un indicador de su mayor antigiiedad pudiendo retroceder, la
ejecucion inicial de sus figuras, al siglo XVII, como ya hemos advertido (Reis y
Vazquez Marcos, 2019: 230, 239-240).

Distribuidas por varias rocas en diferentes nucleos, sus manifestaciones
rupestres agro-pastoriles y populares se caracterizan por una gran homogeneidad
formal y técnica, con el acentuado predominio de motivos abstractos y geomé-
tricos, sobre todo reticulados, pero con una gran variedad iconografica dentro de
este tipo de representaciones. Mas raras, aunque muy expresivas y a resaltar, son
las figuras humanas y de animales, a las que a veces se unen otros motivos, como
pentalfas o ballestas, que ya hemos recogido para algunos sitios de la comarca
de Ciudad Rodrigo.

Merece, entre otros, destacar el panel 1 de la roca 1 del ntcleo I del Arroyo
de las Almas. Esta decorado con mas de ciento cincuenta motivos identificados, en
medio de los miles de trazos incisos, muchos de los cuales llenan la casi totalidad
de la superficie de este gran panel y que se superponen a dos motivos piqueteados
de la Prehistoria reciente (Reis y Vazquez Marcos, 2019: 235).

Los demas sitios analizados, tanto en la comarca de Ciudad Rodrigo como en
la comarca de Vitigudino, con los dos interesantes sitios en las inmediaciones de
la aldea de Monsagro, en la sierra de Pefia de Francia, son bastante similares entre
si, en sus caracteristicas formales y en los temas, al igual que en su cronologia,
mayoritariamente de los siglos XIX y XX.

La interpretacion y la asignacion cronolédgica viene, en muchos casos, facili-
tada por las inscripciones que a menudo acompanan la restante iconografia, con
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abundancia de fechas, firmas o lugares de origen, entre otras (y que en ocasio-
nes hemos podido rastrear). También es notoria la mayor libertad creativa, por
comparacion, con el sitio del Arroyo de las Almas. Muchos temas son los espe-
rados a ejecutar por una sociedad rural, encuadrandose, perfectamente, dentro de
la designacion de arte agro-pastoril. Son relativamente frecuentes las representa-
ciones de cabras (pero no de ovejas), de caballos y de aves (pajaras) diversas. Las
representaciones humanas son mucho mas abundantes y diversas que el conjunto
del Arroyo de las Almas, con un estilo en el que se intenta, a menudo, un retrato
mas naturalista, pero con rasgos plenamente esquematizados, casi infantiles y
caricaturescos en ocasiones, pudiendo reflejar la falta de habilidad para el disefio
por parte de los autores. Los temas abstractos son importantes, pero mucho menos
que en el Arroyo de las Almas, siendo también a menudo de tipos diferentes.
Hay dos tematicas que sobresalen en la totalidad de los sitios inventariados.
Por abundancia, las representaciones taurinas, siendo el toro, de lejos, el animal
grabado mas representado. Asimismo, se han detectado una serie de caracteristicas
fundamentales comunes a todos ellos en su forma o manera de representacion
(principalmente en la ejecucion de valores y atributos anatomicos concretos),
aunque a veces son los detalles singulares, los que sobresalen. Asi, en la roca 3
de Las Vegas, algunos toros aparecen con un corazon en el interior, mientras que
en diferentes paneles de la roca 1 del Puente de la O’lla los toros aparecen con lo
que podria ser la lengua fuera, o, en una interpretacion alternativa, un exhalo o
soplo de la vida. La importancia del toro, por tanto, es tal, en esta sociedad rural
espafiola, que su representacion no solo se llevé a cabo de forma aislada sino con-
junta, en toradas o en corridas de toros. Por limitadas, recalcar las representaciones
de tematica religiosa. Este vacio iconografico es sorprendente y tal vez merezca
atencion por parte de los investigadores especializados. De hecho, encontramos dos
crucifijos a la entrada del chozo del Alto de las Almas, de muy probable funcion
apotropaica, y una custodia integrada en la gran escena del panel 1 de la roca 1
de la O’lla, a la que se une la cruz del eremitorio de la Cueva de Los Leones. En
total, pocas imagenes para tantas rocas catalogadas. Cierto, que las abundantes
representaciones de pentalfas se pueden incluir, en parte, dentro del sentimiento
religioso, pero a nuestro entender, estan mas cerca de las creencias populares,
siendo un claro desvio frente a las normas mas ortodoxas en la religion oficial.
En una rapida comparacion con el gran conjunto vecino de grabados moder-
nos, preferentemente el del valle del Cda en Portugal (Reis, 2014), podemos decir
que las tematicas abordadas son relativamente semejantes. Esto sucede con ciertas
figuras (animales, antropomorfos, ballestas, etc.), en una cronologia que también
es semejante, aunque mas prolongada para el conjunto portugués. Si la insistencia
en la tematica de los toros es tipicamente espaiiola, estando casi ausente del otro
lado de la frontera, lo contrario sucede con la tematica religiosa, muy abundante
en el Coda, siendo, ademads, uno de los temas dominantes en aquella region. Su
casi ausencia en un pais como Espana, donde la religion tuvo y tiene un papel
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tan importante en la cultura popular, es intrigante y mereceria, reiteramos, una
reflexidon mas pausada.

Terminamos mencionando un conjunto espectacular de motivos, en el panel 1
de laroca 1 del Puente de la O’lla, de gran calidad estética y originalidad. Se trata,
aparentemente, no de varios motivos reunidos casualmente en la misma area de
un panel, sino de un grupo coherente de figuras, de las cuales, al menos algunas,
estan ejecutadas por una sola mano, al igual que parecen conformar algtn tipo de
escena narrativa. No es evidente, por desgracia, la historia alli contada, para lo que
puede ser necesario recurrir a las memorias locales, pero parece tener un caracter
mitologico. La rara presencia de un simbolo cristiano en la periferia del conjunto
(una custodia), la presencia de un zoomorfo depredador de gran porte (loba o
leona, siendo claramente una hembra, pues tiene ubres), teniendo en el centro la
impudica representacion de una mujer con sus pechos desnudos, y que sugiere
una tematica de caracter posiblemente sobrenatural. Es de destacar que todos los
personajes humanos son femeninos, asi como la presencia de varias aves y de un
ciervo, de excelente factura y de cuerpo magnificamente decorado. Por tltimo, y
siendo un conjunto particularmente extraordinario de figuras, queremos destacar
que algunas fueron intencionalmente raspadas y picadas, en lo que parece un intento
(felizmente no conseguido) de destruccion iconoclasta, y que parece reforzar el
caracter oculto y prodigioso de este grupo de bellos motivos.
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GRUPO I
NOMBRE DEL YACIMIENTO N° DE ROCA

Arroyo de las Malpicas 1
Arroyo de las Malpicas 2
Arroyo de las Malpicas 3
Arroyo del Moral 1
Arroyo del Moral 2

El Sordo 1

El Sordo 2

El Sordo 3

El Sordo 4

Las Vegas y Las Laderas 1
Las Vegas y Las Laderas 2
Las Vegas y Las Laderas 3
Las Vegas y Las Laderas 4
Las Vegas y Las Laderas 5
Las Vegas y Las Laderas 6
Las Vegas y Las Laderas 7
Las Vegas y Las Laderas 8
Las Vegas y Las Laderas 9
Las Vegas y Las Laderas 10
Las Vegas y Las Laderas 11
Las Vegas y Las Laderas 12
Las Vegas y Las Laderas 13
Las Vegas y Las Laderas 14
Molino de Pedro/Pero Gordo 1
Molino de Pedro/Pero Gordo 2
Molino de Pedro/Pero Gordo 3
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NOMBRE DEL YACIMIENTO

N° DE ROCA

Molino de Pedro/Pero Gordo

4

Serranillo

Serranillo

Serranillo

Serranillo

Serranillo

Serranillo

Serranillo

N (| AW N

GRUPO 11

NOMBRE DEL YACIMIENTO

N° DE ROCA

Cueva de Los Leones

1

GRUPO III

NOMBRE DEL YACIMIENTO

N° DE ROCA

Marialva o Marialba

1

GRUPO 1V

NOMBRE DEL YACIMIENTO

N° DE ROCA

E1 Charco de los Mozos

1

Puente de L’olla/ o’lla

1
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GRUPO V
NOMBRE DEL YACIMIENTO N° DE ROCA
Arroyo de las Almas I 1
Arroyo de las Almas I 2
Arroyo de las Almas I 3
Arroyo de las Almas I 4
Arroyo de las Almas | 5
Arroyo de las Almas | 6
Arroyo de las Almas | 7
Arroyo de las Almas | 8
Arroyo de las Almas | 9
Arroyo de las Almas I 10
Arroyo de las Almas 11 1
Arroyo de las Almas 11 2
Arroyo de las Almas 11 3
Arroyo de las Almas 11 4
Arroyo de las Almas IV 1
Arroyo de las Almas Chozo
Los Riscos 1
Mafeito 1

Tabla: Nombre del yacimiento y numero de roca (deliberadamente hemos obviado las
coordenadas de localizacion de las rocas para contribuir a su conservacion).
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